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MOVIMENTOS DE SENTIDO SOBRE O BRINCAR E O CORPO BRINCANTE NO
DOCUMENTARIO TARJA BRANCA

SENSES OF PLAY AND THE PLAYING BODY: NA DISCURSIVE ANALYSIS OF THE
DOCUMENTARY “TARJA BRANCA”
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RESUMO

Esta pesquisa de iniciagdo cientifica tem por tema os discursos sobre a infancia, o
brincar e a brincadeira. Nela, investiga-se os sentidos constitutivos para o brincar € o
corpo brincante, a partir do exame de recortes do video-documentério Tarja Branca,
dirigido por Cacau Rhoden e langcado em 2014 no Brasil, com vistas a problematizar a
relacdo entre as praticas de medicaliza¢do e consumo na sociedade contemporanea, sua
consequente desvalorizacdo das experiéncias ludicas e do brincar, observando como
sdo constituidos os sentidos que significam os sujeitos e seus corpos. Como
fundamentos tedrico-analiticos, trabalhamos com a Analise do Discurso praticada no
Brasil em torno no nome de Michel Pécheux e seu grupo. E desde seus pressupostos
que construimos nossos procedimentos metodoldégicos: partimos da materialidade do
documentério filmico, cuja estruturagdo articula imagem, som e palavra, buscando
vestigios das posi¢des-sujeito nele inscritas e dos trajetos de memoria constitutivos de
sentidos para o brincar € o corpo brincante. As andlises nos permitem identificar e
compreender posicdes ideoldgicas de embate e critica a medicalizacdo do corpo e a
produtividade que marcam as sociedades contemporaneas. Nas condi¢cdes materiais de
vivéncia da infincia na atualidade, observa-se uma injun¢do ao desenvolvimento de
habilidades para o mundo do trabalho e do consumo, as quais demandam o
adestramento do corpo da crianca e a normalizacdo de seu comportamento. Em
resposta a essas demandas ideoldgicas, o video-documentdrio sustenta um processo
discursivo em favor da recuperacio e valorizacao do lidico, constituindo um discurso
de resisténcia.
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ABSTRACT

This research of cientific initiation has as subject the speeches about childhood, jokes
and playing pranks. In it, its propose to explore the constitutive meanings for playing
and the playing body, starting at examining video clip parts of the documentary “Tarja
Branca” directed by Cacau Rhoden and released in Brazil in 2014, appointing
questions of the relationship between practices medicalization and consumption in
contemporary society and its consequential depreciation of playful experiences and
about play, observing how constituted are the senses and what means to each subjects
and their respective bodies. As theoretical-analytical elements, worked about
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Discourse Analysis practiced in Brazil around the name of Michel Pécheux and his
group. It started from the presuppositions that we build our methodological
procedures: started from the materiality of the documentary, whose structure
articulates image, sound and word, looking for traces of the subject positions inscribed
in it and of the memory trajects that constitues meanings about playing and the playing
body. Those analysis allow us to idetify and understand ideological positions of critics
and shocks of medication of body and productibility thats income and shows to our
society contemporary. In the material conditions of childhood experience today, there
is an injunction to the development of habilities for the world of jobs and consumption,
which demand the training of the child's body and the normalization of his behaviour.
In response to these ideological demands, the video documentary supports a discursive
process in favor of the recovery and valorization of the playful, constituting a discourse
of resistance.

Keywords: childhood, play, body, linguage, discursive analysis.

INTRODUCAO

Este artigo apresenta algumas andlises de uma pesquisa de inicia¢do cientifica que
investiga modos de constituicdo e formulacao de sentidos para a infancia no documentério Tarja
Branca. Tendo em vista as condicOes reais de existéncia de sujeitos-criangas na
contemporaneidade, consideramos que o processo discursivo de Tarja Branca se estabelece a
partir de um modo de narrar que nao se restringe a contar uma historia, mas admite uma tomada
de posicdo ética e politica frente ao tema abordado. Em suas formulacdes, se inscrevem
posicdes-sujeito a instalarem efeitos de critica e polémica que se contrapdem a normalizacao
da prética de medicalizacdo do corpo em nossa sociedade. O proprio titulo do filme da a ver
uma critica a pratica hegemonica de medicalizagdo da vida através de um deslizamento
metafdrico a instituir um contraponto ou alternativa ideoldgica a disseminacao desenfreada dos
chamados “tarjas pretas”, medicamentos produtores de uma anestesia social (AZEVEDO,
2013) que mina a possibilidade de movimentos subjetivos ao evitar o confronto com o mal-
estar.

Interessa-nos, sobretudo, compreender o processo de produ¢do de sentidos para o brincar
e do corpo brincante constitutivos do documentério, focalizando, para tanto, os sujeitos e seus
corpos, significados socialmente a partir de uma ideologia que impde as criangas um processo de
expropriacdo da experiéncia do brincar, no contexto da industria cultural e da sociedade de
consumo de medicamentos. Em Tarja Branca, destaca-se a importancia do espirito lidico ao
afirmar que “brincar € coisa sé€ria”. Nosso ponto de partida €, entdo, a materialidade discursiva
do video-documentario, a partir da qual abordaremos os processos de producao de sentidos para

a experiéncia ludica e para os sujeitos nela implicados, investigando como o documentério
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desloca interpretacOes estabilizadas acerca da infincia ao inscrever imagens e palavras cujas
filiacdes de memoria possibilitam versdes outras para o brincar e a brincadeira.

A ideologia, desde a perspectiva da Andlise de Discurso que pauta esta investigacao, é
compreendida como a dire¢@o politica das interpretacdes: dada a dinamica de disputa em que
sentidos divididos concorrem pela estabilizacdo de determinadas versdes em formagdes
discursivas, a ideologia estabelece quais interpretacdes podem se sedimentar como hegemonicas,
regulando o jogo politico de tensdo, antagonismo e contradi¢ao entre relagdes de forca divididas
e desiguais. Desse modo, compreende-se que os sentidos ndo sao transparentes, mas historicos e
polissémicos, sécio-historicamente construidos tendo em vista a formagao ideoldgica dominante
no momento em que se inserem. Assim, a formacao discursiva, compreendida como aquilo o que
pode e deve ser dito, a partir de uma posi¢io dada em uma determinada conjuntura (PECHEUX,
2002, p. 32), € definida na sua relagdo com as formagdes ideoldgicas.

De modo a compreender os sentidos sobre a infincia, a brincadeira e as praticas de
medicalizagdo que circulam socialmente como evidentes e que se contrapdem aquelas
formuladas na narrativa do documentario, empreendemos um trajeto de andlise de recortes do
filme. Tarja Branca € um video-documentdrio nacional lancado em 2014, produzido e
distribuido por Maria Farinha Filmes e dirigido pelo documentarista Cacau Rhoden.
Consideramos que o documentdrio se estabelece como discurso préprio ao espaco da midia e
da informagdo, em que predomina a pretensao de “informar” e “convencer” o leitor-espectador
acerca da temdtica abordada. Uma equipe de producdo ocupa a instincia de autoria assinada
pelo documentarista € seu nome proprio a inscreverem uma fungdo-autor responsavel pela
formulagdo das palavras, sons e imagens constitutivos do documentério. Nesses termos, Cacau
Rhoden realiza essa funcio-autor ao produzir Tarja Branca com unidade, coeréncia, progressao
e ndo contradi¢do; ele responde por aquilo que diz e mostra no documentério, pois € suposto
estar em sua origem (ORLANDI, 2004).

Ao ocupar essa funcdo-autor, Rhoden apresenta um pensamento a0 mesmo tempo que
demarca uma posicao critica e ética inscrita nas cenas formuladas, nas quais organiza e dispde
em sequéncia uma série de depoimentos os quais demarcam uma versao outra do brincar e da
infancia; a funcdo-autor, ao colocar-se como origem do dizer, produz efeitos de sentidos entre
seus leitores-espectadores, com os quais compartilha interpretacdes ndo hegemonicas ou
estabilizadas. Para tanto, estabelece um gesto de dar voz a diversos entrevistados, elenca uma
multiplicidade de vozes que se alternam entre figuras legitimas, especialistas e/ou conhecidos

formadores de opinido, como o jornalista, humorista e colunista da Folha de S. Paulo José
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Simao, a educadora e pesquisadora Lydia Hortelio € o psicanalista Ricardo Goldenberg, e
“brincantes” andnimos, dangarinos de maracatu e frevo, vendedores ambulantes etc. Instala-se,
assim, um processo discursivo que se deseja plural e, embora traga depoimentos legitimados
socialmente, posto que sustentados no lugar social daquele que enuncia, também dispde falares
ndo legitimos, mas para os quais atribui caracteristicas de alegria, vivacidade, vigor, intensidade

€ riso.

1. TARJA BRANCA E A MEDICINA “PSICOLUDICA”: TRAJETOS DE MEMORIA

Ha substancias de fora do corpo que, uma vez presentes no sangue € nos
tecidos, produzem em nds sensagdes imediatas de prazer, e também mudam
de tal forma as condicdes de nossas sensibilidades, que nos tornamos
incapazes de acolher impulsos desprazerosos. (FREUD, 1930-1936, p. 33).

O nosso lugar tedrico — o da Analise de Discurso — estabelece que hd sempre histdrias,
no plural, as quais derivam das disputas de sentidos e de narrativas, tendo em vista as condigdes
de produgdo que compreendem, fundamentalmente, os sujeitos e a situacdo, bem como a
memoria constituida pelas possiblidades de significagdo de um dizer. No que tange ao corpo
infantil e ao brincar, suas condi¢des de significagdo em nossa sociedade reverberam uma
memoria discursiva filiada a modos hegemodnicos de lidar com a dor, a tristeza e a frustracao,
que sdo transformados em “doencas” passiveis de serem “curadas” pela via medicamentosa.

Para Sancho, Pfeiffer e Corréa (2019, p. 5), o processo de medicalizacio se faz presente
de forma marcante na sociedade atual: “um nome de doenga implica um nome de remédio para
curar essa doenca diagnosticada”, afirmam os autores. Filiada a sentidos estabilizados de
diagnostico que circulam de modo transparente em nossa sociedade, os quais se restringem a
uma categorizagdo ao associar o nome da doenga e ao nome de um remédio, a pratica da
medicalizagdo se sustenta na hegemonia da formacao discursiva biomédica e implica uma
patologizacdo na/da sociedade, o que impde modos de normalizagdo de comportamentos,
modelando formas de agir, pensar e sentir, fazendo com que as pessoas ndo consigam amparar
os sentimentos desprazerosos, recusando-os com veemeéncia.

Para Dantas (2009, p. 564), “o uso abusivo de medicamentos na atualidade parece ser
um dos tragos significativos de nossa cultura ocidental, na qual impera a convic¢do de que o
mal-estar, bem como o sofrimento de todo género, deve ser abolido a qualquer preco”.
Conforme Machado e Ferreira (2014), esse movimento de medicalizacdo da vida consiste em
fazer com que os problemas referentes ao corpo ou aos comportamentos nao “esperados” pela

sociedade sejam definidos como disturbios, os quais devem ser tratados com medicamentos.
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No campo da infincia, a medicaliza¢do constitui um processo no qual a (in)adequacdo
comportamental das criangas tem sido identificada e tratada como sindrome, transtorno ou
doencga, segundo Edington (2012). Categorizadas como inadequadas, opositoras, desafiantes,
desatentas, agitadas e impulsivas, elas sdo constantemente diagnosticadas como o TDHA —
Transtorno de Déficit de Hiperatividade e Aten¢do, entre outros “transtornos”, diagndsticos que
acabam por levar a medicacao.

No video-documentdrio Tarja Branca, uma das vozes que emerge nos depoimentos
apresentados € a do artesdo universitario Hélio Leites, um senhor de barbas e cabelos brancos.
No modo como a cena o enquadra, observa-se um ambiente repleto de objetos artisticos, obras
de artes, materiais de pintura e um excesso de cores e informacdes. Ele esta vestido com pecas
em sobreposi¢des, varios acessorios como broches, crachds, com 6culos coloridos e muitas
quinquilharias.

Hélio é focalizado na sequéncia dos depoimentos do psicanalista Ricardo Goldenberg e
do humorista e colunista da Folha de S. Paulo José Simdo, organizada de modo a destacar a
diferenca entre os lugares sociais a partir dos quais cada um dos entrevistados enuncia. O que
€ muito interessante, pois mostra as disparidades em termos da disposi¢do espacial, que diz
respeito a composi¢do do ambiente, e das formas de linguagem empregadas pelos depoentes,

marcadas por diferentes modos de falar.
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Fig. 1: Sequéncia de cenas que compde o recorte 1 - Depoentes Ricardo Goldenberg, José Siméo e Hélio
Leites em Tarja Branca.

No primeiro recorte mobilizado nesta andlise, Hélio Leites segura um conta-gotas € o

abre. Nesse momento, ele diz:

Olha o santo remédio, de um lado € Sao Francisco e do outro é Santo AntOnio,
junta os dois da essa terceira coisa chamada tarja branca, é a medicina
psicoliidica, isso € o remédio do futuro, no futuro o remédio ndo vai entrar
pela boca, ele vai entrar pela orelha, € a palavra que vai concertar/consertar as
pessoas, alids ja estd concertando/consertando, tem muita gente ai que usa.
(Depoimento de Hélio Leites em Tarja Branca).

Na loucura de palavras licidas, o ex-economista e ex-bancdrio Hélio Leites enuncia
significantes insélitos ao tecer sua critica. Longe de desqualificar o seu dizer, rotulando-o de
louco, nos interessamos pela extrema lucidez de seu “delirio”, chamando a atencdo para a
formulagdo “medicina psicoludica” e seu efeito de neologismo na predicacio de “tarja branca”.
Em seus dizeres, o qual ressalta a importancia da palavra e da escuta para ‘“consertar/concertar as

pessoas”, conceitos como saude, doenga e corpo sdo ressignificados. A homofonia estabelece um
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deslizamento interessante do “consertar” como corrigir para o “concertar” como harmonizar,
conciliar. Por meio de deslocamentos de sentidos, Hélio critica a medicalizacdo ao apresentar a
palavra e sua poténcia curativa/curadora, como “o futuro do remédio” que “vai entrar pela
orelha”.

Esse “santo remédio” é formulado a partir da evocacdo de dois Santos catdlicos
conhecidos na cultura brasileira, Sdo Francisco, que abdicou de valores burgueses para viver
na pobreza, dedicando-se aos mais pobres dos pobres com genuino amor, € Santo Antonio,
estudioso e profundo conhecedor da cultura teoldgica, tornou-se franciscano em 1220 e
distinguiu-se por ser um notavel orador. A filiacdo a religiosidade se d4, portanto, na relagao
com a abdicag@o aos valores da sociedade de mercado e sua reveréncia ao dinheiro como
prerrogativa para a felicidade.

E muito lamentdvel que esse lado t6xico dos processos psiquicos tenha até
agora escapado a exploracdo cientifica. O servico dos narcdticos na luta pela
felicidade e no afastamento da miséria € tdo valorizado como beneficio, que
tanto individuos como povos lhes reservaram um sélido lugar em sua
economia libidinal. (FREUD 1930-1936, p. 33).

De fato, Freud ja havia apontado o lugar privilegiado dos narcéticos na economia
libidinal de individuos e povos. Entretanto, o que presenciamos hoje €, consoante Machado e
Ferreira (2014), uma medicalizacdo exacerbada da sociedade. A resolug@o dos conflitos pela
via da medicalizag¢do estd em consonancia com uma compreensao da negatividade do desejo
como algo da ordem de uma inadequacdo patoldgica passivel de cura. Isso porque, no
imaginario social atual, a 16gica do desejo € capitalizada, por um lado, pela promessa de um
gozar sem limites ou entraves nos objetos de consumo, € por outro, pela harmoniza¢do dos

conflitos pela medicalizacdo (SARTI, 2015, p. 53).

Os quadros depressivos foram ai articulados como manifestagcdes do mal-
estar, como sintoma social, ou seja, como expressoes de algo da ordem de um
impossivel de se cumprir que ndo € socialmente transmitido, j4 que subvertido
para ser capitalizado e/ou medicalizado, e que resiste e insiste em desacordo
a essa normatividade feliz que se articula pelo laco social capitalista-cientifico
sendo transmitida pelas narrativas da mercadoria e da medicalizacdo. (SARTI,
2015, p.54)

Essas narrativas hegemonicas destacadas por Sarti sdo inscritas em slogans publicitarios
como “Vem ser feliz”, “Entre que o mundo € seu” ou “Abuse de seu poder”, que dispdem para
o sujeito a ficcdo de um poder de decisdo e atuag@o centrado na assertividade e no consumo
como fim tultimo de nossas existéncias. A sociedade de mercado oferece objetos de consumo

para suprir a falta constitutiva dos sujeitos, em um funcionamento alicer¢cado na promessa da
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felicidade. Entretanto, esse ideal de gozar plenamente ndo se cumpre; “A razao-feliz s6 pode
produzir, a titulo de sintoma, a titulo de emergéncia da verdade do mal-estar produzidos pelo
discurso capitalista-cientifico, subjetividades inclinadas a deprimirem-se” (SARTI, 2015, p.
66).

Assim, Tarja Branca nos oferece uma alternativa ao discurso capitalista-cientifico, pela
via do brincar e da experiéncia ludica, da linguagem e do jogo como formas de o sujeito estar
no mundo, modos de existir a partir de lacos sociais outros, que diferem das narrativas

hegemonicas da patologizagdo e da medicalizacao.

2. O BRINCAR E A EXPERIENCIA LUDICA

Crianga e infancia sdo construgdes histdricas, tributdrias do individualismo moderno,
conforme Azenha (2011). Segundo Benjamin (2009, p. 86), demorou muito tempo até que se
desse conta que as criancas nao sdo homens e mulheres em dimensdes reduzidas e, mesmo em
pleno Séc. XX, havia quem relutasse em aceita-las como pequenos seres humanos. Embora o
campo da psicandlise trabalhe especificamente com os conceitos de sujeito e infantil, a teoria
freudiana contribuiu para que a ideia existente sobre a infancia fosse reconfigurada, promovendo
uma valorizagdo dos primeiros anos de vida para a estruturacdo subjetiva. Ao abordar a amplitude
daquilo que o tema da crianga no adulto abrange, Soler (2018) interroga justamente aquilo que da
infancia determina ndo apenas a sexualidade por vir, mas o proprio destino do sujeito.

Segundo Jerusalinsky (2014), o brincar faz parte dos chamados jogos constituintes do
sujeito e se configura desde os primérdios da constituicdo psiquica; “o brincar € sintoma
constituinte do sujeito na infancia” (p. 232). Confrontada com um paradoxo temporal (entre a
antecipacdo simbdlica e a imaturidade real de seu corpo), a crianga produz pelo brincar uma
resposta, por meio da expansao do imagindrio em que se desenrola o faz de conta do brincar. Para
essa autora (2014, p. 233), € central para a constitui¢do subjetiva que o0 momento do brincar se
produza e que possa outorgar credibilidade a fic¢do presente no faz de conta, na medida em que
ela é “a materializacdo imagindria que da ao sujeito a garantia ficcional de que podera vir a ser”.

A tematica do brincar convoca as dimensdes analiticas, poéticas e do ato, que por seu
turno fazem parte do arcabouco tedrico-analitico psicanalitico; a psicandlise nos permite
interrogar o estatuto do brincar e sua dimensdo de ato, ja que ato e agdo nao sao equiparaveis.
Diferentemente da a¢do, as coordenadas do ato sdo simbdlicas, ou seja, “o ato € significativo,

significa, € interpretavel” (BRODSKY, 2004, p. 17). Assim, para a psicanalise, o brincar e o jogar
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sdo as formas com as quais as criangas inventam o mundo e elaboram suas vivéncias em processos
que sdo, sobretudo, simbdlicos.

Azenha (2011) explica que a atividade da crianca s6 pode se inscrever como ludica e
nomeada brincar se for lida pelo olhar e reconhecimento do Outro (lugar simbdlico que ndo deve
ser confundido com o outro, a pessoa). O outro, por sua vez, entra no jogo da crian¢a, na posi¢ao
de expectador, permitindo-se incluir na cena, compartilhando com ela o drama da entrada na
linguagem. Assim, segundo Leite (2005, p. 1), a crianga interpreta a realidade ao brincar,
convocando o adulto espectador.

Entretanto, embora Freud alinhe o brincar com os sonhos e os chistes, ele ndo se situa
entre as manifestacdes do inconsciente classificadas por Lacan (sonhos, lapsos, atos falhos,
chistes, sintomas). Isso porque o brincar cumpre a func¢ao de satisfacdo dos desejos insatisfeitos
da crianga, sendo determinado por um desejo dela — que as domina o tempo todo: “o desejo de
crescer e poder fazer o que as pessoas crescidas fazem” (FREUD, [1920] 2006, p. 27). Para
Veras e Vocaro (2006), o brincar ultrapassa a representacdo do vivido (como nos sonhos),
tornando-se uma vivéncia de fato, vivéncia que escreve, ou seja, reinventa, cifrando, num voto
de resolver o afeto da angustia desmedida em realizacdo de desejo.

A inibicdo da necessidade lidica e criativa gera tristeza, frustracdo e infelicidade, aos
quais a sociedade de mercado responde por meio da oferta de medicamentos. A infincia é
medicalizada num amplo processo social que acontece também na escola: “se outrora este
fendmeno se restringia ao campo médico, na contemporaneidade também a educacdo vem
sendo medicalizada de maneira acelerada e intensa” (EDINGTON, 2012, p. 22).

A escola que conhecemos interdita espacos que possibilitam aos sujeitos investir em
uma originalidade do fazer. Ela institui individuos visando a produtividade, negando o 6cio
como lugar da criacdo, da imaginagdo. Isso porque nossa sociedade valoriza o negécio, o
trabalho (mesmo que desgastante e desgostoso), transforma sujeitos em forga de trabalho inapta
para buscar e lidar com o novo. Ela suplanta o diferente em processos que homogeneizam,
padronizam, uniformizam sujeitos. Com isso, a escola torna-se um Ildcus de produgdo de
automacao, repeticao, alienagao, ansiedade, frustracdo, inseguranca, medo.

Em nome da civilizac¢do e do progresso, o brincar e a experiéncia ludica sao tolhidos,
denegados, posto que a temporalidade capitalista ndo admite o 6cio necessario ao processo
criativo, impondo aos sujeitos uma temporalidade de alta produtividade a fim de dar conta da

maquinaria social. O tempo € vivido, na sociedade de mercado contemporanea, como tempo
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para o trabalho; as poucas horas destinadas ao lazer tornam-se momentos para 0 consumo: o
dcio ¢ interpretado como inadmissivel, tedioso e altamente reprovavel.

O segundo recorte mobilizado, extraido do video-documentario Tarja Branca, consiste
no depoimento da Pedagoga Ana Lucia Villela, uma mulher jovem e que porta vestimentas de
cores neutras. Ela discorre sobre o brincar como campo da invencao. Essa cena vem em seguida
de uma fala do psicanalista Ricardo Goldenberg e da Pedagoga Maria Amélia, que descrevem

o brincar como a atividade “mais séria” da crianca. Sobre isso, Ana Lucia afirma:

E onde ela [a crianca] vai aprender a achar solugdes para problemas sozinha,
¢é onde ela vai aprender a colaborar, a conviver com os outros, a conviver com
o diferente, com o ndo diferente, a pesquisar, a olhar tudo o que existe com
um olhar criativo, € onde as invencdes vao surgir. (Depoimento de Ana Lucia
em Tarja Branca).

A partir dos dizeres de Ana Lucia, consideramos que o documentdrio opera uma
significacdo do brincar como um ato que possibilita a inser¢do da crianga no coletivo:
“colaborar”, “conviver” e “olhar” sdo acionados na vivéncia da brincadeira, a qual possibilita
um laco social. Brincar € um jogo constituinte do sujeito, por meio do qual a crianca opera a
passagem da passividade para a atividade. Quando a crianca entra nesse jogo, quando engaja
nele seu corpo, hd um processo de producdo de autoria, de saber sobre suas produgdes. No
desenrolar das brincadeiras, € por meio da dilatacdo imagindria constitutiva do faz de conta que

a crianca ensaia respostas que a tiram de um lugar de passividade diante do Outro

(JERUSALINSKY, 2014, p. 232).

» L
ANA LUCIA VIILELA

Pedosoon

Fig. 2: Recorte 2 — Print da cena do depoimento da pedagoga Ana Lucia Villela.

Jerusalinsky (2014) explica que o faz de conta € uma producdo que pode ser realizada

de modo solitario ou, ainda, compartilhada com parceiros, o que exige negociacdo e
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argumentacao na distribuicdo de papeis. “Para tanto, a crianga precisara contar com certa
abertura a alteridade, a fim de poder estabelecer de modo coletivo as vicissitudes das
personagens”. Ela também necessitara de certa mobilidade psiquica para poder alternar sua
posi¢do no jogo com 0s parceiros “em prol de uma trama coletiva”. “Por isso, brincar com
pares, com semelhantes, € constituinte para a crianca” (p. 234). “No faz de conta a crianca tece
uma ficcdo de si mesma como possibilidade de vir a ser e enquanto resposta ao seu Outro”
(JERUSALINSKY, 2014, p. 235).

A brincadeira € fic¢do de si, pois ela ndo cobra o mesmo valor de ato cobrado no mundo
do adulto. Nela € possivel matar, morrer, ser herdi ou vildo e depois sentar junto com o amigo
para tomar lanche. Entretanto, esse cardter do faz de conta “ndo tira a seriedade do brincar, na
medida em que, com ele, a crianca liga, elabora, faz série singular dos acontecimentos de sua

2

vida.” Ou seja, “brincar € sério porque possibilita articulagdes significantes diante de
acometimentos do real, servindo-se para tanto de uma dilatacdo imagindria do como se”
(JERUSALINSKY, 2014, p. 233 — grifos da autora).

Segundo Laurentino e Melo (2015), o brincar iré possibilitar o desenvolvimento de varias
habilidades; ele é primordial para o processo de simboliza¢do, com todos os seus significados e
significantes, para o processo da linguagem, e para a introducdo da crian¢a na sociedade.
Diferentemente de uma posicao alinhada as teorias do desenvolvimento, consideramos, a partir
da perspectiva da Andlise de Discurso, que o sujeito € efeito do processo de linguagem; efeito de
um processo de interpelacdo ideoldgica que estabelece sua determinacdo pela lingua e pela
historia.

Para Orlandi, o sujeito de linguagem € descentrado. Ao admitir o processo de
interpelacao do individuo em sujeito pela ideologia, a Anélise de Discurso desloca uma posi¢ao
que o concebe como causa dos processos de producdo de linguagem; sujeito e sentido se
produzem ao mesmo tempo, por meio de processos em que pesam o real da lingua e, também,
o real da histdria. Ele ndo tem o controle sobre 0 modo como essas instancias o afetam, o que
“redunda em dizer que o sujeito discursivo funciona pelo inconsciente e pela ideologia”
(ORLANDI, 2015, p. 18).

O brincar €, portanto, atravessado pela instancia ideoldgica, o que € facilmente
compreendido quando pensamos sobre como o modo producgao capitalista investe seus sentidos

sobre as brincadeiras e os brinquedos, tornando-os mercadorias vendaveis que, via de regra,

regulam e organizam os processos simbdlicos do brincar na atualidade, empobrecendo-os.

138



PisSel
Pouso Alegre, ano VII, n° 11, jan-jun/2020 - ISSN 2359-2192

Segundo Jerusalinsky, o objeto brinquedo conta menos por suas caracteristicas reais do
que por prestar-se a trama encenada pela crianca. Em uma sociedade que exalta as
caracteristicas dos objetos em si, ha um achatamento do valor de metafora dos brinquedos. O
excesso desses objetos também pode consistir obstidculo ao ato do brincar simbdlico: “O fato
de esses brinquedos serem excessivamente estruturados pode empurrar as criangas na dire¢ao
do exercicio de rituais lidicos, nos quais se mantém fixada ao uso sugerido pelos objetos, em
lugar de poder transformé-los e criar com eles. ” JERUSALINSKY, 2014, p. 235).

E pelo gesto do brincar, considerado ato em nivel simbdlico (PECHEUX, 2010), que a
crianca produz sentidos para seu corpo, o significa em articulacdes significantes em relagdo a
outras criancas € aos objetos simbolicos que demandam dela significacdes. Brincar €, assim, uma
inscrigdo significante que demarca um corpo, um espaco € uma temporalidade. O faz de conta
evoca um tempo em que a crianga goza dos deslocamentos do significante, das metaforas que
possibilitam que um cabo de vassoura se torne um cavalo ou uma panela vire um tambor. Nessa
dimensdo metafdrica, a crianga se projeta enquanto idealizadora de tracos identificatdrios
relacionados ao desejo do Outro. “Se o desejo € o desejo do Outro, por meio de tal brincar a
crianga se joga, se lanca a ocupar a posi¢@o de senhora do (seu) desejo” (JERUSALINSKY, 2014,
p- 233).

3.JOGOS CONSTITUINTES DO SUJEITO: O BRINCAR E O CORPO DA
CRIANCA

Para Jerusalinsky, o brincar € uma producdo ampla que se estende ao longo da infancia.
Com o passar do tempo, o faz de conta que opera nos primeiros anos da criang¢a vai dando lugar
aos jogos de regras, que exigem certa elaboracdo, nos quais se estabelecem oposicdes entre
vencedor-perdedor, certo-errado, justo-injusto, bem-mal. “Nos jogos de regras, as normas
preestabelecidas vém lembrar que as realizagdes do ideal do eu exigem que se cumpra um papel
em relacdo a lei” (JERUSALINSKY, 2014, p. 236). Embora ndo tenha o mesmo valor de ato,
os colegas de brincadeira demandam certo modo de jogar, o que faz operar uma passagem ao
saber fazer.

O brincar, segundo a psicanalista, consiste no proprio estabelecimento de inscricdes
constituintes do sujeito na infincia, da inscri¢do da letra na borda entre gozo e saber; € um jogo
no qual a crianga joga com o deslocamento de posi¢do entre ator e espectador de seu proprio
drama deslocado a um marco ficcional. Isso quer dizer que ele comporta um desejo; ele opera

em torno da falta, o que falta para ser grande, para realizar ideais, tendo de trilhar um percurso
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que vai do eu ideal ao ideal do eu, e implicam a obtencdo de prazer por meio da busca de
realizacao de certo ideal cultural.

Segundo Jerusalinsky, o que a crianca faz com o de brincar € um arduo trabalho de
situar-se como sujeito em relagdo ao desejo, deslocando-se da condicao de objeto de desejo do
adulto como Outro encarnado. O brincar permite que ela encene o jogo de alienacdo e
separagao:

Isso nos permite afirmar com todas as letras que, enquanto no adulto o chiste,
o sonho, o ato falho, o devaneio, fazem comparecer o desejo nas formagoes
do inconsciente, o brincar da crianca que procura operar com o desejo € o
préprio movimento de um inconsciente em formacdo. (JERUSALINSKY,
2014, p. 238)

Diferentemente do adulto que j4 tem inscrito o fantasma, o gozo da criang¢a ainda nao
estd fixado. E o trabalho do brincar que permite que ela opere “a transformacio em que se
estende a borda do objeto a ao significante, do sentido félico ao ideal do eu, do discurso parental
ao discurso social” (p. 242 — grifos da autora).

Quando o falasser ndo esta estabelecido, € preciso tecer a borda, o tracado primordial
desde o qual o sujeito podera vir a se situar. “Dai que letra e gozo estejam em jogo nos
primérdios do brincar enquanto jogos constituintes do sujeito — enquanto jogos de litoral
sustentados no laco com o Outro encarnado” (p. 242). A partir do que estabelece Lacan em
“Lituraterra”, ou seja, que € a letra que faz borda entre gozo e saber, Jerusalinsky considera que
0 que estd em jogo no brincar do bebé é um intenso trabalho de construir litoral entre um e outro,
bebé e mae, trabalho precursor do Fort-Da.

O Fort-Da € situado por Freud em “Além do principio do prazer”, a partir da cena em que
observa seu neto, de 18 meses, a lancar um carretel para depois reencontrd-lo. O jogo engendrado
durante a auséncia da mae, produzia ativamente uma descontinuidade de seu olhar sobre o objeto
carretel, acompanhado das interjei¢des “000”, “aaa”, interpretadas pela mae como fort (foi, vao
embora) e da (cé, aqui estd).

Segundo Benjamin (2009, p. 101), o brincar possibilita vivenciar desde muito cedo a
experiéncia com ritmos primordiais através dos quais “pela primeira vez nos tornamos senhores
de nés mesmos.” Para esse autor, a contribui¢ao de Freud em seu “Além do principio do prazer”
foi ter notado que a “lei da repeti¢do” € a “alma do jogo”, que nada torna a crianga mais feliz do
que o “mais uma vez”’; a “obscura compulsdo por repeticdo” ndo € menos poderosa no jogo do
que no impulso sexual ou no amor. O “mais uma vez” possibilita a crianca “saborear”, de maneira

mais intensa, os triunfos e vitdrias. Na experi€ncia do brincar, “no duplo sentido dos jogos
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9 ¢

alemaes”, “repetir o mesmo seria o elemento verdadeiramente comum. A experiéncia do brincar
nao € um ‘fazer como se’, mas um ‘fazer sempre de novo’, transformacdo da experiéncia mais
movente em habito” (BENJAMIN, 2009, p. 102).

Para Jerusalinsky, no Fort-Da encontramos os componentes que situam o brincar como
simbolico: “nele ocorre a substitui¢cdo de um sofrimento vivido de forma passiva pela producao
de um jogo em que a crianca se situa como senhora de uma atividade” (p. 244). E um jogo que se
assenta pela oposicao entre presenga e auséncia, que € produzida e nomeada, na oposi¢do de
significantes, produzindo a passagem do infans ao sujeito da enuncia¢do. O que estd em jogo, no
Fort-Da, ¢ menos a atribuicdo de uma significacdo para o objeto carretel do que o jogo de
oposicao significante articulado a série de presencas e auséncias, a partir do qual a crianga pode
sustentar-se na auséncia do olhar do Outro primordial, a0 poder nomear por si mesma o dilema
que a acomete.

Para que o Fort-Da se estabeleca, € imprescindivel que alguém se encarregue do trabalho
necessario para que a crianga sustente a série de perdas e recuperagdes de objeto, através de jogos
de superficie, de borda, de esburacamento, que delimitam um contorno para o corpo do bebg,
retomam as zonas erogenas produzindo um corpo que posteriormente ird se projetar no espago.
Sem essa dimensao inicial, ndo ha como estabelecer o laco da crianca com o Outro encarnado,
instaurando um circuito pulsional e situando esse Outro em seu enderecamento: “A crianga sé
poderé chegar a produzir este marco do Fort-Da se, em um tempo anterior, se encontrar com
um agente da fungio materna que acolha e se implique no célculo com o gozo da crianca. E
preciso um Outro que acolha a demanda do pequeno sujeito. ” (JERUSALINSKY, 2014, p. 252)

As questdes que conduzimos até aqui permitem compreender que, da perspectiva da
Psicanalise, o corpo nado € dado de saida, mas constituido por meio de um processo no qual o
brincar consiste em elemento fundamental. Para Miralpeix (2020), o infans ainda ndo construiu
um corpo; ele ndo é propriamente o sujeito, pois 0 sujeito requer sustentar-se em um corpo €,
por sua vez, o sujeito faz o corpo. “Mas o sujeito s6 o é na medida em que € representado por
um significante para outro significante, quer dizer, no interior do discurso”. O que o infans tem
como corpo, na medida em que € reconhecido como sendo “um dos nossos”, mas que ainda
precisa passar pelo que Colette Soler chama “segundo nascimento”, seu nascimento como ser
de linguagem.

Em nossa argumentacao, tentamos mostrar que € no brincar, em seus jogos precursores €
no proprio Fort-Da, que esse segundo nascimento tem lugar: ndo € uma coincidéncia o fato de

Freud situar a producdo de linguagem da crianca neste momento fundamental para sua
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constitui¢do, que vem a simbolizar o processo de alienacdo- separa¢do sem o qual a crianca nao
poderad sustentar um lugar de autoria e produzir um saber. As criancas ndo brincam para
simplesmente deixar passar o tempo da infancia, preenchendo-o com uma atividade recreativa
qualquer, mas para criar, inventar, nomear, resignificar. Brincar € um ato de criacdo: “levar a sério
o brincar implica dar valor de ato de um sujeito as producdes da crianga” (JERUSALINSKY,
2014, p. 260).

3. A RESSIGNIFICACAO DAS PALAVRAS NO JOGO DO BRINCAR

Consideramos, entdo, o brincar na esteira da Psicandlise, como ato inventivo da crianga,
com o qual ela ascende a uma posi¢do de autoria frente a linguagem. Na proxima cena recortada
para andlise, a pedagoga Maria Amélia fala de sua admira¢ao diante dos processos metaforicos
que se entrelacam ao brincar, constituindo-o, e que ela define como “usar o fio inteiro de cada
ser”. Enquanto ela da o seu depoimento, sdo apresentadas cenas de criangas brincando com uma

pipa. Ela diz:

Eu encontrei um bando de criangas com uma pipa na mao, né, € 0s
outros atrds dizendo “Batiza, batiza, batiza” eu parei e disse — “Gente,
o que que € isso? O que vocés estdo batizando? ” Ai o menino disse
assim - “Aquela pipa, porque o menino usou o fio inteiro da linha, a
pipa é batizada e ninguém mais pode cortar ela. ” E af eu associel,
brincar para mim é usar o fio inteiro de cada ser, quando vocé ta
usando seu fio de vida inteiro vocé td brincando e é profundamente
sério isso. (Depoimento de Maria Amélia em Tarja Branca).
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Fig. 3: Sequéncia de cenas que compde o recorte 3 — Meninos brincando e depoente Maria Amélia em
Tarja Branca.

A palavra “batiza”, empregada pelas criancas, vem do batismo, que é conhecido na
nossa sociedade como um ritual de purificacdo e consagragdo, cerimoOnia direcionada as
pessoas, na maior parte dos casos a recém-nascidos, e praticada por vdrias religides, inclusive
o Cristianismo. Porém, na situacdo apresentada pela pedagoga, as criangas usam o termo em
uma outra situacao, fora de seu emprego usual. Nos dizeres das criancas, a palavra € incorporada
a brincadeira, como um jogo de linguagem constitutivo do brincar, pelo qual a pipa cujo fio

inteiro foi disposto é nomeada e, pelo ato do batismo, passa a ser especial, “protegida’.

Por af podemos perceber que as palavras ndo tém um sentido nelas mesmas,
elas derivam seus sentidos das formagGes discursivas em que se inscrevem.
As formagdes discursivas, por sua vez, representam no discurso as formagdes
ideolégicas. Desse modo, os sentidos sempre sdo determinados
ideologicamente. Nao ha sentido que nio o seja. Tudo o que dizemos tem,
pois, um traco ideolégico em relag@o a outros tragos ideoldgicos. (ORLANDI,
2015, p.41)

Sustentada em Pécheux, Orlandi consente que os sentidos das palavras sdo produzidos
a partir de seu emprego, na remissao as condi¢des de producgdo; € na inscricdo em formacgdes
discursivas que os sentidos dos nomes se estabelece. Na cena analisada, o batizar €
resignificado; batizar uma pipa sé tem sentido no espacgo da brincadeira, em que os corpos das
criangas, mobilizados pelo brincar, constituem uma cena da infincia em que esses sujeitos
podem ocupar uma posicdo de autoria, por processos metaféricos e metonimicos. Eles
reinventam a lingua, inscrevendo nela a equivocidade, no encontro com os processos historicos.

Os rituais ideoldgicos que constituem nossa sociedade assujeitam as criangas e, via de
regra, t€m por efeito a interdicdo de seus processos criativos e inventivos. A escola, enquanto
Aparelho Ideolégico (ALTHUSSER, 1985), ¢ um lugar de realizacdo desses rituais; ao
estabelecer horérios e modos de fazer rigidos para as brincadeiras, ela se ocupa em formatar

sujeitos aptos para o trabalho. Nela aprende-se a ler e a contar, a depender dos diferentes “postos
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da produg@o”, como bem notou Althusser: a instru¢do para os operdrios difere da dos técnicos,
que difere daquele oferecida aos engenheiros; junto com essas técnicas e conhecimentos,
aprendem-se na escola as regras do bom comportamento, as regras de moral e consciéncia
civica, que em definitivo sdo “regras de ordem estabelecida pela dominacdo de classe”
(ALTHUSSER, 1985, p. 58), que asseguram a submissao a ideologia dominante ou o dominio
de sua pratica.

Nas cidades modernas, o espaco concedido a crianga se estreita cada vez mais. “H4 uma
dupla internacdo, familiar e escolar” (DOLTO, 2005, p. 48), conduzida por esses Aparelhos que
se esforcam por delimitar, em nome da seguranca ¢ do desenvolvimento, os espacos de
convivéncia e brincadeira. O que resta a crianca € trancado, balizado, delimitado por proibicoes.
Presas em salas de aula ou no interior de casas e apartamentos, as criancas das cidades raramente
tém a possibilidade de brincar ao ar livre. Até sua relagdo com os brinquedos ¢ diferente, na
medida em que ha maior oferta de objetos para seu uso, inclusive brinquedos eletronicos, com
relacdo aos quais as crian¢as ndo podem projetar uma vida afetiva, mantendo com eles relacdes
meramente funcionais (DOLTO, 2005, p. 100).

Nesta direcdo, o documentdrio Tarja Branca coloca em cena espacos abertos de brincar,
em meio a natureza e na relacdo com outras criangas. A brincadeira de soltar pipa exige um espaco
ampliado onde as criancas possam correr para fazer seus papagaios de papel voarem. A pipa é
um brinquedo que geralmente € construido pelas préprias criangas, com varetas, papel e linha; o
brincar comeca bem antes, na escolha dos papéis que irdo compor cada pipa, no recorte e colagem
de cores e tamanhos. E necessario um saber-fazer com esses brinquedos; a invencio ¢, aqui,
experimentada em muitos sentidos, desde sua fabricacdo, e se estende a um jogo que mobiliza os
corpos das criangas a vivenciarem a liberdade e, a0 mesmo tempo, aprenderem a se submeter a

regra do jogo.

Com os jogos eletrdnicos, encontramo-nos sozinhos diante do aparelho,
privados de todo o lado afetivo da rivalidade humana. [...] Com a chegada
macica dos jogos eletronicos, desde a primeira infancia, ficamos habituados a
estar a sés com um aparelho, um engenho, sem relacdo com companheiros.
[...] As trocas ndo se estabelecem, nem entre parceiros, nem entre si € 0
brinquedo escolhido. E preciso entio fazer alguma coisa: brigar ou quebrar.
Isso é, pelo menos um ato pessoal. (DOLTO, 2005, p. 102)

Para Soler (2018), boa parte das coisas fixadas na infancia constituem nossas
singularidades. Isso compreende as sensagdes do cotidiano, conforme o lugar, o clima e a

paisagem, e também aquilo que é do registro dos habitos, incluindo os rituais do corpo, as
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praticas alimentares, higiénicas etc., € a relacdo com a realidade com a qual se € adaptado e que
os sujeitos compartilham entre si, coletivamente, praticas corporais € subjetivas que a
psicanalista denomina “sensibilidade existenciais”.

Os brinquedos constituem, por certo, essas sensibilidades. Entretanto, em nossas
sociedades de mercado, eles sdo condicionados pela cultura econdmica e pela cultura técnica
das coletividades, conforme Benjamin (2009). Em sua Historia cultural do brinquedo, ele
explica que até o Séc. XIX, na Europa, os brinquedos eram invengdes de fabricantes
especializados e decorriam de processos artesanais. Na segunda metade desse século, ocorre
uma emancipa¢cdo do brinquedo: “quanto mais a industrializacdo avancga, tanto mais o
brinquedo se subtrai ao controle da familia”, tornando-se cada vez mais estranho as criangas (p.
92). Quanto mais atraentes, mais os brinquedos se distanciam dos instrumentos de brincar;
“quanto mais ilimitadamente a imitacdo se manifesta neles, tanto mais se desviam da
brincadeira viva” (BENJAMIN, 2009, p. 93).

Para Benjamin, isso acontece em decorréncia de um equivoco basico que “acredita ser
a brincadeira da criangca determinada pelo conteudo imaginario do brinquedo, quando, na
verdade, da-se o contrario” (BENJAMIN, 2009, p. 93). “Conhecemos muito bem alguns
instrumentos de brincar arcaicos, que desprezam toda a mascara imaginaria (possivelmente
vinculadas na época a rituais): bola, arco, roda de penas, pipa — auténticos brinquedos”
(BENJAMIN, 2009, p. 93).

Percebe-se que o documentario Tarja Branca oferece em sua narrativa praticas do brincar
articuladas a presenca desses “brinquedos auténticos”, pido, pular corda, pipa, verdadeiros
instrumentos de brincar que se distanciam dos produtos de consumo com os quais nossa sociedade
pensa entreter as criancas. Parafraseando Benjamin, quem tiver vontade de ver a caricatura do
capital mercantil precisa pensar apenas em uma loja de brinquedos: nela, ele vera o excesso de
produtos projetados por adultos, com o objetivo nefasto de tornar as criangas, via de regra, seres

humanos produtivos e adaptados a cultura de mercado.

S. A BRINCADEIRA, A DANCA E O CORPO BRINCANTE

Nos sentidos estabilizados no dicionério Priberam, brincante é aquele “que brinca”;
criangas sao seres brincantes. Mas €, também, “participante de brincadeira, folias tradicionais,
folcléricas ou populares”. Ja a brincadeira, além de “ato de brincar”, € também “bailarico”,
baile popular, festa informal e improvisada onde se danga. No documentério Tarja Branca, o

sentido de brincadeira articulado as festas populares se constitui em cenas de dan¢a em que o
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brincante dispde seu corpo como oficio da alegria. Na cultura popular, o brincante € aquele que
participa da brincadeira, da danca do brincar de corpos em cores, na vivacidade da musica, na
alegria do laco que se tece da coletividade das festas tipicas das culturas populares.

“Eu comecei a brincar eu tinha uns 15 anos, por ai. J4 meu menino comec¢ou mais novo,
de criancinha mesmo”, enuncia um brincante andnimo. A brincadeira convoca a todos, sem
ressalvas, para dancar ao ritmo das musicas e batuques. Nao € apenas o corpo da crianga que
danca, como observamos em outras cenas em que elas rodopiam ao som de instrumentos
musicais, em roda, de maos dadas, segurando a barra de seus vestidos. O corpo do adulto
também € um corpo dangante, convocado pela musica a0 movimento.

Nos dizeres de Geraldo Antonio da Silva, Capitao da Congada Guarda de Mocambique,
de Belo Horizonte, “os cangadeiros, mocambiqueiros, entre vdrias outras denominagdes, falam
brincar; vamos brincar? Brincar signfica dangar, fazer gestos, bem-dizer, adorar a Deus”. Para
Antonio Henrique Santos, Capitdo da Congada Congo Liso de Luz, Minas Gerais, “vocé tem
que saber brincar com a pessoa, porque quando vocé brinca com ela, vocé esta ciente de que
ela vai brincar também com vocé.

Nas diferentes brincadeiras da cultura popular apresentadas no documentario,
observam-se a pluralidade das filiacdes e a historicidade se constituindo pelo som das musicas
tocadas e cantadas, como explicitado no refrdo: “Eu tava durmindo, o senhor me chamou.
Levanta nego, a escraviddo acabou.” A poesia, a narratividade constituida nos corpos em danga,
as roupas e vestimentas, o ritmos dos batuques que povoam espiritualidades, a sacraliza¢dao do
corpo nas religides orixds, as matrizes indigenas que organizam o ritmo do samba de coco, as
vivéncias corporais que proporcionam a experimentacao do corpo através do brincar: a riqueza
da cultura popular em palavras e, sobretudo, em imagens do corpo em danga, nas cores de
movimentos que significam um outra relacdo com a existéncia.

No ultimo recorte mobilizado, o musico e pesquisador Paulo Dias fala sobre o corpo e
sobre a danca, enquanto cenas de pessoas dancando juntas se presentifica no fio do discurso. O
musico diz:

O seu corpo agradece a danca, o seu corpo agradece o canto, o toque do
instrumento, o ritmo, a sincronizacdo de todas as pessoas que estdo dangando

juntas, vocé cresce um individuo que entra dentro do coletivo o coletivo dentro
do individuo através do brincar. (Depoimento de Paulo Dias em Tarja Branca).

A danga, enquanto linguagem, consiste um acontecimento do corpo que se estabelece em

gestos de interpretacdo. Emprestamos de Orlandi (2012, p. 10) a no¢do de gesto, pois ela nos da
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“acesso a questdo da ‘corporidade’ da linguagem”. Para essa autora, a no¢do de gesto permite a
compreensdo da pratica simbdlica como pratica do corpo, prética que se corporifica no social.
Pensar a danca pela via do gesto € pensi-la em sua historicidade e, a0 mesmo tempo, na

singularidade do gesto do corpo tomado pela danca, na remissdo as condi¢des de producio.

Fig. 4: Sequéncia de cenas que compde o recorte 4 - Pessoas dancando e os dizeres de Paulo Dias.

O gesto corporal do sujeito tomado pela danca é um significante, que no deslizamento de
passo a passo convoca o outro e o enlaga em Pas de Deux. A danga, no enlagar entre corpos que
nela se constituem, contorna hidncias e buracos em passos dissimulados, transmite algo, deixa
realizar sentidos. Ela ndo comunica informacdes; o que se danga ndo € transmutavel em palavras.
A danga é anterior ao nome. E o acontecimento na irrup¢io de significantes, em sua intensidade
significativa. Nao referencial, mais ainda assim significativa.

Para Badiou (2002), ha na danca um aspecto lidico, a inocéncia da crianga, brincadeira
que subtrai ao corpo qualquer obrigatoriedade de mimica social, qualquer convencéo. E o corpo

ausente de vulgaridade, no sentido nietzschiano do termo. Corpo que escapa aos dispositivos
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civilizatorios que visam subordind-lo a norma, a regra, ao polido, desestabilizando esses sentidos.
O corpo brincante, no documentario Tarja Branca, possibilita sentidos que se constituem em
relacdo de antagonismo com as significacOes presentes na sociedade de mercado,

desestabilizando essas significagdes ao propor uma vivéncia do corpo na coletividade da danca.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste texto, abordamos os sentidos constitutivos para o brincar € o corpo brincante
produzidos no video-documentdrio Tarja Branca. Para tanto, mobilizamos recortes que
tematizam a seriedade do brincar na infancia, a originalidade e autoria que brincadeiras
inventivas proporcionam as criangas, levando em conta a importancia do jogo e da experiéncia
ludica para a constituicdo do sujeito. Também convocamos algumas reflexdes sobre a
brincadeira da danca, os aspectos ludicos que ela implica e que escapam aos sentidos
civilizatorios.

A partir de nossas andlises, podemos concluir que Tarja Branca constitui um discurso
de resisténcia aos sentidos sedimentados sobre a infancia em nossa sociedade. Seu processo
discursivo, ao mobilizar uma riqueza de elementos, sons, miusicas, cores € COrpos em
movimento, desestabiliza significagdes atreladas a ideologia dominante, as quais buscam o
controle dos corpos dos sujeitos, sua submissdo e subordinagdo a norma e a produtividade do

mercado, constituindo uma alternativa a medicalizacdo generalizada da vida.
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