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GENERO E ESTILO EM SEMIOTICA: ANALISE DE ENCARTES
DE ALADDIN, DA WALT DISNEY

Mario Sérgio Teodoro da Silva Junior*

Resumo:

O presente trabalho tem por objetivo explorar as afinidades entre os conceitos de
estilo, em semidtica discursiva, exposto por Norma Discini, e de género, também
em semidtica, a partir da visao de Jacques Fontanille. Ao serem colocados em
aplicacdo nos encartes e menus interativos de edicoes de home video do filme
Aladdin, da Walt Disney, percebe-se a solidariedade entre os vieses tedricos e
como eles, com intermédio do conceito de esteredtipo de Dominique
Maingueneau, nos estudos do discurso, revelam um percurso de construcdo e
abstracao da identidade estilistica de um enunciador.
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Abstract:

This work pretends to explore similarities between two theoretical concepts in
Discursive Semiotics: style, proposed by Norma Discini, and genre, by Jacques
Fontanille. Once applied on the analysis of covers and menus from different
editions of the movie Aladdin, by Walt Disney, we can note how both theoretical
views are alike and, put together to Dominque Maingueneau’s concept of
stereotype, the three of them constitute a process of construction and abstraction
of the enunciator’s identity.
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Introducao

Recentemente, na area da semidtica discursiva, de origem greimasiana, Discini
(2015) propos uma ampla teorizacao de estilo e, h4 um pouco mais de tempo,
Fontanille (1999) o fez com o conceito de género. Ambos os estudos mostram-se

solidarios mediante uma leitura cuidadosa.
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Discini propde levar a semiotica standard e tensiva para a area da
fenomenologia e explorar, juntamente as questoes de enunciacao, o conceito de corpo
e suas manifestacoes, acercando nosso campo teoérico ao da filosofia. J4 Fontanille,
dentro de sua proposta dos niveis da expressao, leva a semio6tica rumo ao campo da
cultura e dos discursos no seio da vida social. Ora, ambas sao tentativas de aproximar
uma ciéncia da linguagem preocupada com a organizacao formal e imanente do texto
a, por um lado, o pensamento per se, enquanto substancia da linguagem e enquanto
ideologia e, por outro, ao uso pratico que se faz da linguagem. Se pudermos, de alguma
forma, coarticular essas reflexdes em uma anéalise integral, poderemos, certamente, ter
uma visao bastante ampla, nem por isso menos precisa, do objeto que tanto nos
interessa: o sentido.

De fato, o sentido tem uma circulacao natural entre o campo sociocultural e o
campo ideologico, circulacao mediada pela formalizacao sistémica proporcionada pelo
percurso gerativo da expressao proposto por Fontanille (2008), que coloca, de forma
gerativa, integrada e em interacoes sincopadas, niveis de manifestacao do discurso,
indo dos signos, aos textos-enunciados, objetos-suportes, cenas predicativas,
estratégias e formas de vida (cf. FONTANILLE, 2008, p.20).

Dedicamo-nos, inicialmente, a aplicacdo do trabalho de Discini a um dado
corpus, os filmes de animacao musical dos estidios da Walt Disney, como projeto de
pesquisa de mestrado O estilo Disney de cantar historias (cf. SILVA JUNIOR, 2017)6.
Neste trabalho, especificamente, tentaremos demostrar como o género e o estilo estao
interligados em um percurso peculiar, que se completa com a proposta teérica de

Maingueneau sobre o ethos discursivo (1997; 2008).
1 Topicos tedricos
1.1 Ethos
O ethos discursivo de Maingueneau, termo ressignificado a partir do ethos da

retorica classica, aponta para o carater do enunciador (ou orador, seja qual for a

terminologia adotada), salientando a voz e o tom, mas também coloca em foco o papel
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do dito fiador, ou enunciatario, e 0o modo como este constroi, a partir da enunciacao, a
imagem ética daquele que enuncia.

A nocao de corpo também é inserida e complexifica o conceito.

Mas o tom por si s, ndo recobre, em seu conjunto, o campo do ethos
discursivo. O tom esta necessariamente associado a um carater e a uma
corporalidade. O “carater” corresponde a este conjunto de tragos
“psicologicos” que o leitor-ouvinte atribui espontaneamente a figura do
enunciador, em funcao de seu modo de dizer. [...] ndo se trata aqui de
caracterologia, mas de esteredtipos que circulam em uma cultura
determinada. Deve-se dizer o mesmo a proposito da “corporalidade”,
que remete a representacdo do enunciador da formacao discursiva.
Corpo que nao é oferecido ao olhar, que ndo é uma presenca plena, mas
uma espécie de fantasma induzido pelo destinatario como correlato de
sua leitura. (MAINGUENEAU, 1997, p. 46-47)

Vé-se que o termo nao se resume a um corpo fisico, porque analisar o ethos nao
se trata, afinal, de uma maneira de ler o mundo real e palpavel, mas sim de ler o mundo
dos discursos, o mundo do sentido. Por consequéncia, os corpos siao corpos da
semiosfera, corpos semioticos. Esses corpos tém também um policiamento tacito,

igualmente identificado nas representacoes sociais estereotipadas:

Mais além, o ethos implica uma maneira de se mover no espaco social,
uma disciplina tacita do corpo apreendida através de um
comportamento. O destinatério a identifica apoiando-se num conjunto
difuso de representacoes sociais avaliadas positiva ou negativamente,
em esteredtipos que a enunciacdo contribui para confrontar ou
transformar. (MAINGUENEAU, 2008, p. 18)
Os ethe, enunciativos e enuncivos, constituem-se, dessa forma, a partir de
estereo6tipos de voz, de tom e de corpo. Sao esses esteredtipos que encontraremos ao
analisar a constituicoes dos ethe apresentados no discurso Disney: o esteredtipo de

ethos do enunciador e o esteredtipo do ethos enunciatario.
1.2 Estilo

Identifica-se o estilo de uma semiotica-objeto a partir do estoque de
configuracées discursivas (cf. GREIMAS; COUTRES, 2013, p. 87-89):

Um certo estoque de configuracoes discursivas € elemento catalisador
do fato de estilo. [...] Nessas isotopias figurativas e temaéticas e nesses
papéis configurativos, firma-se a recorréncia e firma-se a unidade, mas
firma-se também o didlogo, pois dai desponta a convergéncia ou a
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divergéncia com as vozes de um dado contexto sbcio-histérico.
(DISCINI, 2013, p. 65)

Ethos torna-se crucial para a compreensao da proposta de estilo de Discini, pois
entendendo o estilo como forma de dizer, tal forma precisa, necessariamente,
prender-se a imagem de um enunciador, de um ethos, a forma de ser. Mas o estilo
resulta do sentido de uma totalidade de discursos familiares entre si: “Deve-se buscar
o estilo na configuracao interdiscursiva de uma totalidade de discursos enunciados.”
(DISCINI, 2013, p. 28).

A dinamica entre a totalidade de discursos e o enunciado-unidade ¢é
sistematizada pela oposicao da dita Unidade integral (Ui), o unus, o enunciado, e a
Unidade partitiva (Up), o nemo, o ndo-enunciado, que se negam, respectivamente, em
Totalidade partitiva (Tp), o omnis, o conjunto de discursos nao identitarios, e em

Totalidade integral (Ti), o totus, o conjunto de enunciados identitarios (ver grafico 1):

Ui Up
A - -
unidade integral unidade partitiva
o realizado o virtualizado
déixis da presenca déixis da auséneia
totalidade int_egral totalidade partitiva
o atualizado o potencializado
= —— e - -
Ti Tp

Grafico 1: Presencas e totalidades, extraido de Discini (2015, p.57)

A relacao mandatoria € a que se estabelece entre unus e totus, respectivamente,
a unidade integral e a totalidade integral. Unus é a unidade discreta com tracos de
individuacao, ja totus é o bloco inteiro de varios unus reunidos por suas semelhancas.
O que autoriza o procedimento de se falar do estilo da totalidade a partir da analise da
unidade é a ideia de que “O todo esta nas partes e vice-versa, ao se tratar de qualquer
estilo” (DISCINI, 20130, p. 48).

Portanto, unus e totus estdo integrados. Os simulacros de identidade e
alteridade sao construidos no nivel da totalidade, de onde também corporifica-se o
ethos, mas os efeitos de sentido que dai despontam encontram-se na geracao do
sentido da unidade integral, do enunciado tinico, pois nela residem as configuracoes
discursivas que se repetem, criando isotopias. Esse repertorio de revestimentos

discursivos, temas e figuras, e de papéis narrativos e tematicos, subjacente a uma
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totalidade de discursos, configura as possibilidades enunciativas. No caso dos esttidios
de animacao Disney, € o modo como eles costumam enunciar, firmado por sua tradi¢cao

de mais de cinquenta anos de repeticao dessas configuracoes discursivas.

1.3 Género

Fontanille (1999), ao falar em género literario, define o conceito como resultante
da juncao, por meio de um principio de congruéncia, de um tipo textual, que da coesao
a expressao, e de um tipo discursivo, que da coeréncia ao conteudo.

Os tipos textuais caracterizam-se pela conjugacdo de duas dimensoes. A da
brevidade do texto, sua qualidade mais ou menos longa ou breve, a depender do
andamento da enunciacio, isto é, o quanto ela dura. Essa duracao, que pressupoe uma
pratica de leitura do texto, é medida na relacdo comparativa entre os enunciados
produzidos em dado socioleto. Trata-se de uma avaliagdo socioletal sobre uma
dimensao fisica e formal dos enunciados.

A outra dimensao é a da abertura/fechamento do texto, que se define pela
relacdo entre as chamadas unidade de leitura e unidade de edicao; a primeira
corresponde ao consumo do enunciado em uma pratica de leitura e a segunda, a forma
como a edicdo apresenta o objeto ao leitor. O texto sera fechado se as unidades
coincidirem, isto é, se o texto se apresentar da mesma tnica forma como ele pode ser
lido, e sera aberto se elas divergirem, se a leitura puder escapar da forma de edi¢ao, se
o leitor puder ler os “pedacos” do enunciado independentemente, ou se a edicao for
seriada, com varios textos-enunciados compondo a leitura integral. Os tipos textuais
gerados pela uniao dessas duas dimensoes estabelecem-se da seguinte maneira (ver
tabela 1).

Abertura/Brevidade Breve Longo
Aberto Fragmentacdo | Recursividade
Fechado Concentracao | Desdobramento

Tabela 1: Tipos textuais, adaptado de Fontanille (1999, p.163)

Ja os tipos discursivos caracterizam-se em duas instancias. Uma relativa a
modalidade de enunciacdo, que pode ser (i) de tipo persuasivo, quando estabelece
entre enunciador e enunciatario um fazer-assumir/fazer-aderir; (ii) de tipo incitativo,
do fazer-querer/fazer-dever sobre o enunciatario; (iii) de tipo de habilitacao,

estabelecendo o fazer-saber/fazer-poder; (iv) e de realizagao, relativo a um fazer-
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ser/fazer-fazer. A outra instancia é relativa aos valores socialmente avaliados
vinculados nos discursos, a partir da uniao da adesao do enunciatario e da extensao da
manifestacao desse tipo de discurso na sociedade, que pode ser organizada da seguinte

forma (ver tabela 2).

Extensao e quantidade/ Intensidade da adesao Forte Fraca
Restrita Valor'es Yalores
Exclusivos | Discretos
Ampla V.al'ore§ Vglores
Participativos | Difusos

Tabela 2: Tipos discursivos a partir da avaliacdo dos valores discursivos, adaptado de Fontanille (1999, p. 165)

Por fim, para compreensao mais apropriada do género, € preciso ter em mente
também os niveis de pertinéncia do objeto-suporte e da cena predicativa envolvidos na

significagao total no texto-enunciado analisado, como veremos adiante.

2 Género e estilo em Aladdin

Aladdin, filme de 1992, faz parte de uma série de animacdes musicais
produzidas pela Disney na década de 1990, que ganharam grande reconhecimento de
publico e critica e, dessa forma, tornaram-se produtos extremamente apelativos para
o mercado, gerando itens derivados dos filmes, como brinquedos, roupas, etc. A
propria venda do filme, como é comum hoje em dia, se da por meio de edi¢oes, de DVD,
Blu-ray ou outras formas de midia de video, cada um com uma especificidade, com
uma caracteristica tnica.

Para falar de género, como ja dito, escolhemos trabalhar com a objetalidade
dessas edic¢Oes, e nao propriamente com o filme, que faz parte do corpus de pesquisa
de mestrado. Tomamos uma edicao de 2002, no Brasil divulgada como Edicdo
Especial de DVD duplo e, nos EUA, pertencente a linha das Platinum editions dos
filmes dos estidios de animacao da Walt Disney, e outra edi¢cao de 2015, em Blu-ray,
da linha das Edicoes diamante’.

A edicao em DVD possui dois discos. Um, chamado de disco 1, com o filme
apenas, e o disco 2, com jogos para DVD e informacoes especiais, incluindo um
documentario sobre os bastidores do filme. A edicdo em Blu-ray possui apenas um

disco com o filme e informacoes especiais, incluindo filmagens dos bastidores e

7 Cf. List of Walt Disney and Buena Vista video releases. Wikipedia. Disponivel em:
https://en.wikipedia.org/wiki/List of Walt Disney and Buena Vista video releases Acesso em: 25/11/2015.
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depoimentos do elenco e equipe do filme. As fotografias das capas, dos discos e dos
menus seguem-se abaixo, com os apontamentos mais importantes sobre sua

constituicao apontados nas legendas.

Figura 1: A capa da edigao em DVD. Note-se a fuga do tapete da caverna, o brilho centralizado e, na
parte traseira, o espago acima das nuvens.

Figura 2: Os discos da edicdo em DVD. Note-se o0 espago acima das nuvens, o brilho concentrado na
lampada e a prépria figura da lampada.

Figura 3: O menu do disco 1 da edicdo em DVD. Note-se a figura da lampada e a figura da caverna, ambas
figuras continentes.
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Figura 4: O menu do disco 2 da edicdo em DVD. Novamente, as lampadas, dessa vez elas proprias
aprisionadas.

=)

Figura 6: A capa da edigdo em /u-ray. Note-se a ldmpada, o brilho e a fuga de um espaco oval continente.

"\L‘(I(];H

Figura 7: O menu da edigdo Blu-ray. Note-se o ator emoldurado pelas pedras, distante do horizonte do palacio.
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No tocante as configuracoes discursivas, notamos a forte recorréncia de
algumas oposicoes tematicas, como /proximidade/x/distanciamento/,
/contencdo/x/liberdade/, que relacionam-se a um programa narrativo, que esta
implicado pela imagem, (S N Ocontinente) = (S U Ocontinente), POis 0s actantes
pressupostos pelos atores representados estao escapando de lugares apertados para
lugares abertos; trata-se da metafora da lampada, do aprisionado para o livre, que ora
figurativiza-se no horizonte, ora figurativiza-se no acima-das-nuvens, etc.

H4 ainda uma variacdo na categoria luminosa. Areas mais claras relacionam-se
ao estado eufoérico de disjuncao com o objeto-continente, e areas mais escurecidas, ao
estado disforico de conjuncao com esse objeto.

Essas configuracoes discursivas fundam um estilo no enunciado, que se
mantera na totalidade de enunciados para ser, de fato, estilo. A totalidade de Aladdin
serao os enunciados afins, que levem a assinatura do filme. No nosso caso, cada edicao
do filme é uma Unidade integral, e seu conjunto é uma Totalidade integral, que abrange
outros produtos, como vestuario, brinquedos, atracoes nos parques Disney, etc.,
sempre com referéncia ao filme-enunciado Aladdin, nacleo dessas configuracoes.

Quanto ao género, nota-se a seguinte estrutura dos enunciados levados
em conta em conjunto, tanto capa, quanto disco e menus:

. Edicao Especial DVD duplo: tipo textual de recursividade (aberto e
fechado); modalidade enunciativa de persuasado; valores participativos (extensao
ampla e intensidade forte), com discursos némades presentes no menu, que tem uma
modalidade enunciativa de habilitacdo, e nos trailers e no encarte, que tém uma
modalidade enunciativa de incitacao.

. Edicao diamante Blu-ray: tipo textual de desdobramento (longo e
fechado); modalidade enunciativa de persuasdo; valores participativos (extensao
ampla e intensidade forte), com discursos némades presentes no menu, que tem uma
modalidade enunciativa de habilitacdo, e nos trailers e no encarte, que tém uma
modalidade enunciativa de incitacao.

A tinica diferenca entre a edicao DVD e Blu-ray é o tipo textual, que no primeiro
é recursivo, por se tratarem de dois discos, ou seja, a leitura pode ler as partes da edicao
integral separadamente. A modalidade enunciativa é a persuasiva, pois os elementos
analisados pretendem reforcar o contrato fiduciario do filme, fazer-aderir aos valores
enunciados. Os valores, por sua vez, sao participativos, pois tém uma extensao ampla
devido a sua popularidade, e uma intensidade de adesao forte, ja que o enunciatario
ideal do filme deve assumir tais valores como verdadeiros de forma enfatica.

Quando integramos as caracteristicas dos objetos-suportes e da pratica

envolvida, conseguimos chegar a um género que chamamos de home video, a pratica
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de consumo doméstico do filme, divergente, por exemplo, da exibicado em salas de

cinema ou o consumo online de video (ver tabela 3).

Nivel de organizagdo da expressao Caracteristicas textuais e discursivas
Texto- Home video de Aladdin | Recursividade/Desdobramento textual,
enunciado |1 discurso persuasivo, valores participativos,
grande nimero de géneros nomades;
J
Objeto- Dois discos, encarte de | Dois discos/um disco, mapa de extras e
suporte DVD/ Um disco, encarte | configuracoes, lista de capitulos, menu
de Blu-ray interativo (énfase nos extras);
Cena 1 1
pratica A pratica de assistiraum | O entretenimento: assistir a um filme longo
filme de ficcdo ou de | e documentarios longos em um aparelho de
documentario em casa; a | DVD/Blu-ray; jogar os jogos; ler os
pratica de jogar jogos | impressos.
digitais.

Tabela 3: As propriedades textuais, objetais e praticas do género de home video.

O home video é pertinente como género porque a integralidade de todas as
propriedades materiais e sensiveis aponta para o corpo do arquienunciatario, o pablico
geral da Walt Disney, que tem a disposicao sensivel para assistir a filmes de ficcao e de
documentario longos, a recorrer de um disco ao outro, de guardar o encarte, de ter a
sensibilidade de reconhecimento das diferencas de luminosidade, etc.

O género pode dar o acabamento necessario para a compreensao da dimensao
do corpo semi6tico do sujeito da arquienunciacao. As caracteristicas que circulam na
pratica e no objeto estao previstas no texto, no menu e nas instrucoes, nas dimensoes
materiais, etc. A essas isotopias do percurso gerativo da expressao e do conteudo
discursivo, chamamos configuracoes discursivas.

Elas também estdo presentes no estilo, que passa a implicar um corpo
imaginario habilitado a pratica de home video. Essa integralizacao, por outro lado, tem
um estagio mais além, de uma abstragcao mais estendida das configuragoes discursivas
até que se chegue a uma forma virtual de sentido, a que corresponde o termo
esteredtipo apontado por Maingueneau no comeco deste trabalho, o esterebtipo

identificado no “conjunto difuso de representacgoes sociais”.
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3 Género, estilo e estereotipo

Retomando a Unidade partitiva, chamada de fato de estilo, notamos como ela é
referida como produto de abstracdo da presenca de um ethos em conteudo

memorizavel socialmente:

A partir do todo potencializado, a unidade virtual projeta-se, em
principio, como “parte reconhecivel” e “constituinte do conjunto” [...].
Conforme um “conteido da memoria” firmado como abstracao feita da
integralidade ou como abstracao feita da carne discursiva, compativel
com a atualizacdo e com a realizacao da quase-presencga, da-se a ver a
unidade virtual. [...] O fato de estilo expressa, como enunciado formal,
0 que é recorrente nas moralizacOes relativas ao perfil social do ator.
(DISCINI, 2015, p. 59-60)

Podemos reformular o quadrado das unidades e totalidades proposto por
Discini (2015, p.57), inserindo a acepcao de estereétipo de Maingueneau no lugar no
fato de estilo, pois trata-se de uma representacao difusa proveniente da abstracao da

Unidade integral, o filme (ver grafico 2).

Ui Up
Unidade integraly* == === =========== =*» Unidade partitiva
readliza¢céo virtualizaggo
O Awve O ESTEREOTIPO DISNEY
déixis da presenca déixis da auséncia
o ———— —
Ti TP
Totdlidade integral Totdlidade partitiva
atualizaggo potencializacdo
A DisNEY Os FILMES

Grafico 2: Percurso do estilo formulado a partir de Discini (2015, p.57)

Observe-se a negacao da Unidade integral (Ui), de maxima densidade da
presenca corporea do ethos, em Totalidade partitiva (Tp), em que as semelhancas entre
os enunciados sao potencializadas, resultando em um conjunto de filmes distintos. De
Tp afirma-se a Unidade partitiva (Up), o fato de estilo de Discini que associamos ao
estere6tipo de Maingueneau, pois trata-se de uma forma difusa de facil circulacao no

meio social, sempre virtual. O estereo6tipo € atualizado em Totalidade integral (Ti), em
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que os enunciados se unificam segundo seu estilo, ganham um arquienunciador
preciso, ganham ethos denso e, em nosso caso, € o momento em que ganham a
assinatura Disney pelos estidios de animacdo. Por fim, a totalidade se realiza
novamente em Ui, o filme propriamente dito, a origem e o fim de um percurso de
abstracao/generalizacao e densificacao/especificacao.

Entendemos a acepcao de género de Fontanille como um apice de
materialidade, uma vez que nos faz refletir sobre o suporte material, sobre as
interacoes praticas e sobre a expressao textual, o género apenas pode existir no nivel
da Unidade Integral, pois em Ui ele é realizado e os corpos do enunciador e do
enunciatario tém maxima densidade de presenca, a carne é semiotizada pelo discurso
e passa a significar dentre as estratégias gerais da enunciacao. O género, unidade
realizada, é potencializado e, apoés, virtualizado em esterebtipo, que sintetizara, em
uma espécie de “conteddo da memoéria”, ndo apenas os elementos de ordem do
conteddo e da expressao que vimos, mas também os elementos de ordem pratica e
objetal.

Isto quer dizer que a pratica, definidora do género, finaliza o sentido do filme
pretendido pelo arquienunciador, pois o uso estava prescrito no proprio texto, seu
consumo estid na representacdo social desse consumo, no arquienunciador da
totalidade desse discurso e no proprio enunciado real. Em outras palavras, a
integralidade (entre os niveis da expressao e os estagios do estilo) do filme — mantendo
em mente o termo integral como utilizado por Discini — esta no uso do texto.

Articular as nocoes de género, de estereotipo e de estilo (ver grafico 3) é um
meio de levar a analise semi6tica para o campo cultural com precisio. E ainda articular
a andlise semidtica, de base textual, a uma analise do discurso, de preocupaciao
sociocultural e politica, de forma sistematizada e gerativa, o que gera o maximo grau

de coesao para a semidtica-objeto que o analista pretende estudar.
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Grafico 3: O percurso do estereétipo ao género, a partir de Discini (2015, p.57).

4 Consideracoes finais

O discurso é um objeto fluido e multifacetado que a semioética discursiva tem
tratado de modo sistematico e gerativo, a fim de entender seus mecanismos internos
de producao de sentido. Pregou-se, por muito tempo, a necessidade do trabalho de
analise na imanéncia textual. Recentemente, tem-se entendido que a imanéncia nao
pertence apenas ao texto, ao enunciado palpavel e maleavel, e sim a uma complexidade
de elementos relacionados em uma estrutura integral.

Falamos, entdao, em semioticas-objeto, e ndo em textos simplesmente. No nosso
caso, falamos em uma pratica relacionada ao video de consumo doméstico do filme
Aladdin dos estidios da Walt Disney. Note-se que integram essa semiética-objeto a
pratica (assistir), o objeto (DVD, Blu-ray), o texto (o filme) e uma forma de ser (Walt
Disney), a forma de vida, arquienunciador de estilo ou formacao ideoldgica, a depender
da abordagem.

Vé-se, assim, a necessidade de uma analise da expressao do discurso sistematica
e gerativa, tal qual a nivelacao do contetido ja estabelecida em semiotica, e, sobretudo,
que a integralidade desses niveis (texto-objeto-pratica-forma de vida/estilo) seja
levada em conta nas analises. O que fizemos neste trabalho foi propor um modelo de
analise dessa natureza, que parta da materialidade e do género, das configuracoes
discursivas greimasianas, e abstraia o discurso ao nivel da totalidade, do estilo e do
ethos de presenca corporea, e entre, por fim, ao campo cultural, do estereotipo e das

“quase-presencas” nomeadas por Discini.
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