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GESTOS DE OLHAR A MATERIALIDADE IMAGETICA:
a producao de sentidos nas imagens da obra “a for¢a
terapéutica das imagens das Madonas”

Gestures of looking at imagetic materiality: the production of meaning in
the images of the work “the therapeutic strength of the images of
Madonas”

Amanda Maria Bicudo de Souza!

Resumo: Este frabalho tem por objetivo analisar o
funcionamento discursivo do conjunto de fotografias
que constitui a obra “A forca terapéutica das
imagens das Madonas”. Busca compreender, pelo
viés da perspectiva discursiva, os efeitos de sentido
dessas imagens, considerando o modo como elas se
inscrevem na histéria. Tomamos como referencial
tedrico a Andlise de Discurso Francesa (PECHEUX,
1988, 2010, 2015, ORLANDI, 2005) e as contribuicoes
trazidas por Barthes (1984), Fernandes (2015), Indursky
(2015) e Lagazzi (2015). As andlises foram feitas
considerando as 15 imagens da referida obra, aqui
tomada como corpus de arquivo e material de
leitura, e nos permitiram identificar os efeitos
metafdricos engendrados pela articulacdo entre
pardfrase e polissemia, bem como os equivocos
produzidos na/pela linguagem.

Palavras-chave: perspectiva discursiva; imagem;
arquivo; gesto de olhar.

Abstract: This work aims to analyze the discursive
functioning of the set of photographs that constitutes
the work "A forca terapéutica das imagens das
Madonas". It seeks to understand, through the bias of
the discursive perspective, the meaning effects of
these images, considering how they are inscribed in
history. We take as theoretical reference the French
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Discourse Analysis (PECHEUX, 1988, 2010, 2015,
ORLANDI, 2005) and the contributions brought by
Barthes (1984), Fernandes (2015), Indursky (2015) and
Lagazzi (2015). The analyses were done considering
the 15 images from the referred work, taken here as
archive corpus and reading material, and they
allowed us to idenfify the metaphorical effects
generated by the articulation between paraphrase
and polysemy, as well as the mistakes produced in /
through the language.

Keywords: discursive perspective; image;
architecture; look gesture.

INTRODUCAO

A fotografia ndo pede uma prdatica e uma estética da repeticdo
ou da similaridade, mas uma prdtica e uma estética da
interpretacdo e da diferenca. (SOULAGES, 2010, p.136)

Em nossa pesquisa, enquanto analistas de discurso, nos
propomos a encarar o desafio de nos situarmos no lugar-entre Arte e
Andlise do Discurso. Compreendemos a arte enquanto discurso e a
tomamos como dispositivo de andlise. Segundo Ferreira (2015), a arte é
um potente dispositivo e compreendida como tal significa um modo de
nos fazer ver. Nesse contexto, como aponta Ferreira (2015, p.264), ‘o olhar
surge como uma categoria tedrica prevalente”, pois traz consigo o sujeito

que olha e o mundo em que ele se inscreve.

Ao discorrermos acerca das imagens que constituem o corpus
dessa pesquisa, nos distanciamos do modo de olhar a obra de arte com
0 Unico propodsito de admird-la, como fazem muitos espectadores em
busca de beleza estética ou contemplda-la, como propde Steiner (2014) —
autor da obra que estamos analisando - interessa-nos, ao conftrdrio,
perceber o lugar que essa materialidade significante opaca, equivoca e

incompleta ocupa na producdo de sentidos.
a7

Revista DisSol — Discurso, Sociedade e Linguagem

SOUZA, A. M. B de. Gestos de olhar a materialidade imagética: a producdo de sentidos nas imagens da
obra “a for¢a terapéutica das imagens das Madonas”

DOI 10.35501/dissol.vi17.1068



DisSelL

Pouso Alegre/MG, ano 8, n.° 17, jan-jun/2023, p. 46-68 — ISSN 2359-2192

Nesse percurso que aqui propomos, iniciamos algumas
consideracdes sobre arquivo (PECHEUX, 2010), memaria (PECHEUX, 2015),
gesto de olhar (FERNANDES, 2015), punctum (BARTHES, 1984) e ponto de
ancoragem pictérico (INDURSKY, 2015). Na sequéncia, delineamos uma
breve andlise acerca das diferentes leituras, considerando suas
repeticées e rupturas, a partir de um corpus composto por 15 imagens,
retiradas da obra “A forca terapéutica das imagens das Madonas”. As
imagens se referem a fotografias de obras de arte de arfistas

renascentistas, tais como Rafael Sanzio, Donatelo e Michelangelo.

Pensamos, desse modo, poder contribuir para as reflexdes sobre
materialidade imagética no quadro tedrico-metodoldgico da andlise de

discurso.

1. SOBRE ARQUIVO E MEMORIA

Pacifico e Romdo (2006) afimam que hd uma regularidade na
concepcdo de arquivo sendo este concebido como acervo de dados,
referéncia material de documentos agrupados, lugar de ordenacdo de
textos ou imagen:s. Isso significa pensa-lo - pelo viés de uma perspectiva
funcionalista - em sua materialidade fisica, como acervo de objetos,
documentos, imagens e textos, que reclamam guarda, tratamento e

disponibilizacdo.

No quadro tedrico-metodoldgico da andlise de discurso, o arquivo
ndo se restringe ao conjunto de documentos que o constitui. PEcheux
(2010) apresenta o conceito de arquivo deslocando a questdo do
acervo em sua inst@ncia material para um lugar tedrico que leve em
conta a meméaria discursiva e a teoria do discurso. Dessa forma, para
Pécheux (2010, p.51) arquivo costuma ser “entendido em sentido amplo

como campo de documentos pertinentes e disponiveis sobre uma
48

Revista DisSol — Discurso, Sociedade e Linguagem

SOUZA, A. M. B de. Gestos de olhar a materialidade imagética: a producdo de sentidos nas imagens da
obra “a for¢a terapéutica das imagens das Madonas”

DOI 10.35501/dissol.vi17.1068



DisSelL

Pouso Alegre/MG, ano 8, n.° 17, jan-jun/2023, p. 46-68 — ISSN 2359-2192

questao”. O arquivo interessa ao analista de discurso enquanto uma

questdo de leitura e, sobretudo, de interpretacdo.

Segundo Silva e Dias (2015), ao problematizar a questdo do frabalho
de leitura do arquivo, Pécheux enfatiza que esse trabalho se dd
ancorado na separacdo entre duas culturas: a cultura literdria e a cultura
cientifica. As referidas autoras explicam que essa separacdo vem se
reconfigurando a cada época e determinam uma divisdo entre os
profissionais que fradicionalmente se dedicam da leitura de arquivos
(historiadores, filosofos, linguistas, dentre outros) e os que pertencem a
uma outra vertente dessa leitura, “os cientistas”, aqueles que realizam um
trabalho em prol de uma instituicdo (Igreja, Rei, Estado, Empresa). De
acordo com as autforas (SILVA e DIAS, 2015), € por meio do trabalho de
leifura dos “cientistas” que os aparelhos de poder de nossas sociedades

geram a memoria coletiva.

Nesse contexto, ler um arquivo & tomar a memoria discursiva
como ferramenta analitica para os estudos dos dizeres e sentidos do
significante arquivo. No entanto, essa memadria ndo pode ser traduzida
como sinbnimo de arquivos, museus, acervos, etc, posto que ndo € fisica
nos planos material e institucional, mas & discursiva, isto €, entendida
como um saber sobre, como uma superficie de sentidos j& dados
anteriormente e como condicdo para que a lingua funcione e faca

sentido.
Pécheux (2015, p.46) explica que:

... a memoaria discursiva seria aquilo que, face a um texto que
surge como acontecimento a ler, vem restabelecer os
“implicitos” (quer dizer, mais tecnicamente, os pré-construidos,
elementos citados e relatados, discursos-transversos, etc) de que
sua leitura necessita: a condicdo do legivel em relagcdo ao
proprio legivel.
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Assim, como afirma Pécheux (2010), considerar a memaria do dizer
na leitura do arquivo, € considerar as zonas da memaoria a que o sujeito
de discurso feve acesso, os espacos de dizer a que ele jd se submeteu
anteriormente e, por fim, as regides do ja-Id as quais se filiou em oufros
momentos e nas quais buscou significar-se. Dessa forma, ler significa albrir-

se a polemizacdo das diversas leituras.

1.1  Gestos de interpretagdao: algumas nogoes

No que se refere ao processo de interpretacdo de textos visuais,
Fernandes (2015) afiima que as andlises de livros de imagens nos
permitem compreender a especificidade da imagem na producdo de
sentidos. Além disso, a referida autora enfoca a importGncia de se
observar o modo de constituicdo da autoria dos livros produzidos quase

que exclusivamente pelo significante visual.

Segundo Fernandes (2015, p. 185), 0 modo como o sujeito-autor dos
livros de imagens materializa o discurso o inscreve na ordem do estético
e do poético, “identificando-o com a formagdo discursiva das artes

visuais regulada por uma Forma-sujeito que prima pelo saber sensivel”.

De acordo com a autora (FERNANDES, 2015, p.187) os livros de
imagem revelam um modo particular de constituicGo da escrita “feita
por meio da experimentacdo propria do discurso artistico”. Essa
experimentacdo da imagem enquanto linguagem sugere uma
reformulacdo do conceito de autoria, pois ao invés de produzir efeitos de
homogeneidade, produz o efeito de pluralidade dos sentidos, o que
significa tomar a imagem como sendo opaca e ndo-literal operando,

dessa forma, com a leitura interpretativa proposta por Pécheux (2010).

No que se refere a leitura da materialidade significante visual,

Barthes (1984) afirma que o leitor, ao interpretar uma imagem, fixa seu
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olhar em um determinado ponto que o captura. A esse fenbnemo
Barthes (1984) denomina punctum. O punctum de que trata o autor
(BARTHES, 1984) € o ponto da imagem que capta a atencdo do sujeito,
direcionando seu olhar. Por ser algo particular, € diferente para cada
leitor. Isso explica o modo pelo qual uma mesma narrativa constituida de
imagens pode dar margem para leituras diferentes. Para Fernandes
(2015) esse modo de ler imagens frata-se de um gesto de leitura
metonimico que se realiza, muitas vezes, em uma conjuntura social
distinfa da producdo do texto, revelando uma movimentacdo nos
sentidos possiveis para a obra. “Essa movimentacdo de sentidos torna
visivel a constituicdo ideoldgica e inconsciente do sujeito-leitor que se
inscreve no inferdiscurso, reconfigurando redes de significacdo”
(FERNANDES, 2015, p.191).

Indursky (2015) complementa o fendmeno definido por Barthes
(1984) acrescentando a ideia de ponto de ancoragem pictorico.
Segundo a autora (INDURSKY, 2015) quando interpretamos uma obra de
arte, diferentemente da fotografia, temos dificuldade em separar a
emocdo da reflexdo. Dessa forma, ndo somos capturados por um Unico
ponto, mas podemos nos ater a mais de um ponto de ancoragem

pictdrico.

Fernandes (2015) ao apontar o gesto de interpretacdo como base
da producdo de sentidos, sugere diferenciar gesto de leitura, gesto de
escrita e gesto de olhar. Para a referida autora, o gesto de olhar é
acionado por um modo parficular de ver, o que faz com que
intferpretemos uma imagem de modos distintos. O que torna possivel o

gesto de olhar é a opacidade e a sintaxe fluida do significante visual.

Indursky (2015, p.290) afirma que a materialidade imagética pode

inscrever-se no regime de repetibilidade, o que significa dizer que ela
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pode retomar o que foi posto em outra obra, buscando determinadas
imagens ja representadas anteriormente, porém, abrindo “passagem
para que novos sentidos nela penetrem, deslizem e mesmo se
transformem”. Dessa forma, ainda que o sujeito-autor de uma obra
constituida de imagens ndo seja o produtor dessas imagens, Qo
selecionar um tema, buscar elementos que dardo materialidade ao
tema, mobilizar imagens ja vistas anteriormente e incorpord-las & nova
obra que estd sendo produzida, o sujeito-autor estard promovendo a

atualizacdo de uma memoaria. (INDURSKY, 2015, p.290).

2. APRESENTANDO O OBJETO DE ANALISE: A FORGA TERAPEUTICA DAS
IMAGENS DAS MADONAS

Rudolf Steiner (1861-1925) foi filésofo, educador e artista e criou
uma linha de pensamento que enxerga o homem além do material,

denominada Antroposofia.

Por volta de 1911, Steiner selecionou quinze quadros e apresentou
ao Dr. Felix Peipers para que fossem utilizados pelos pacientes de sua
clinica em Munique, particularmente indicados para os casos de
doencas animicas. Para Steiner, esses quadros, possuicm uma poderosa
forca terapéutica. Para se atingir o efeito terapéutico almejado, o
paciente deve executar um exercicio de observacdo, com base em uma
repetitiva contemplacdo das imagens antes de adormecer. No entanto,
existe uma ordem na contemplacdo das imagens que deve ser seguida

pelo paciente.

As informacdes supracitadas foram retiradas de um encarte que
acompanha o livro “A forca terapéutica das imagens das Madonas” (4°

edicdo, 2014). O encarte traz uma breve apresentacdo do autor e
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explica como o paciente deve proceder ao exercicio de observacdo

das imagens, conforme indicado abaixo:

" Alindicacdo para o exercicio de observacdo é a seguinte:

- a cada dia se observa uma imagem, na ordem indicada no
verso de cada uma delas, por aproximadamente cinco minutos,
de preferéncia antes de adormecer;

- a observacdo deve se ater as formas, as cores, aos gestos;

- é importante que a pessoa ndo se deixe levar por conceitos
pré-estabelecidos, mas que se abra ao puro acolhimento da
imagem”

Dadas as orientagoes para observacdo dasimagens, o encarte traz

0s nomes dos quadros € uma breve explicacdo de cada um deles.

Conforme citamos na infroducdo desse artigo, das 15 imagens
selecionadas pelo autor (STEINER, 2014), treze sGo obras de Rafael Sanzio,
1 de Donatello e 1 de Michelangelo. Os trés referidos artistas pertencem

ao periodo renascentista.

Em nossa andlise, ndo temos a intencdo de afribuir nenhum juizo
de valor & obra de Steiner (2014), de modo que ndo buscaremos frazer
resultados do tratamento sugerido por ele, nem tampouco nos
posicionarmos com relacdo ao exercicio de observacdo que ele propde.
Temos a Unica infencdo de interpretar as imagens sugeridas por ele,

enquanto recorte que aftualiza a memdaria discursiva.

2.1 Andlises: leitura interpretativa e gestos de olhar

Optamos por iniciar nossa andlise tomando como base o conjunto
de imagens escolhido por Steiner (1911[2014]). Steiner selecionou obras
de arte renascentistas e as apresentou no formato de fotografias
20x15cm. A observacdo terapéutica sugerida pelo fildsofo diz respeito a

um exercicio de contemplacdo. Isso nos permite compreender o recorte
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de imagens feitas pelo autor. O periodo do Renascimento valorizava a
arte enguanto beleza estética. Dessa forma, ao propor um exercicio
contemplativo supde-se ser importante apresentar ao espectador
imagens belas, atraentes aos seus olhos. Em 1911, ano em que Steiner
publicou a primeira edicGo da obra que aqui analisamos (A forca
terapéutica das imagens das Madonas), no cendrio das artes
predominava o Cubismo, que tinha por objetivo representar o mesmo
objeto afravés de vdrios dangulos, sem se preocupar com A
representacdo realistica das formas desse objeto. No entanto, a selecdo
do autor ndo foi influenciada pelo movimento artistico que estava em
pauta. Ao contrdrio, ele optou por imagens mais realisticas e belas que
favorecessem o exercicio contemplativo, deixando escapar a formag¢do

discursiva e ideoldgica na qual se inscreve.

Outro aspecto importante a destacar € o fato de que todas as
imagens selecionadas por Steiner remetem a imagens religiosas, ou seja,
fazem referéncia a personagens biblicos e sagrados. Steiner foi fundador
da Antroposofia. A Antroposofia deriva da Ciéncia Espiritual e pode ser
resumida como um modo de alcance de um conhecimento supra-
sensivel da realidade do mundo e do destino humano. Porém, para
alcancar tal conhecimento s@o necessdrias profundidade e discipling,
aliadas a um método de exercicios precisos, com o intuito de revelar no
homem o divino que neste reside adormecido. A Ciéncia Espiritual € o
meio de experiéncia consciente direta com o mundo espiritual. Seus
adeptos a consideram uma forma de ciéncia, pois, para entendimento
deles, seus resultados podem ser verificados por qualquer um que se
dispuser a se preparar neste sentido por meio do trabalho interior. Trata-
se, por isso, de um conhecimento exato possivel de ser acessado pelo

pensar, desde que ele seja desenvolvido para tal pelo trabalho didrio
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(exercicio de concentracdo, revisdo da memoria, acdo purq,

percepcdo pura, etc)

Observe que, mais uma vez, pela escolha das imagens feitas pelo
autor (STEINER, 2014), podemos vislumbrar as formacoes discursivas nas
quais ele se inscreve. A contempla¢cdo das imagens sagradas objetiva
ligar o ser humano ao mundo espiritual. Mas ndo da forma cristd como
muitas pessoas compreendem essa relacdo. Steiner pretende que ao
contemplar as imagens, as pessoas que o fazem deixem de lado os
conceitos que elas frazem consigo acerca das personagens biblicas. Isso
pode ser confirmado na citacdo acima, retrada do encarte de
orientacdoes sobre o exercicio de observacdo que acompanha as
imagens. O excerto diz: “é importante que a pessoa ndo se deixe levar
por conceitos pré-estabelecidos, mas que se abra ao puro acolhimento

daimagem”.

Como podemos observar, pelo dizer de Steiner, o sujeito que ird
realizar o exercicio contemplativo, €& assumido como um ser
completamente consciente e capaz de desvincular-se da memoria que
o constitui conseguindo, dessa forma, ndo se deixar influenciar por
conceitos pré-estabelecidos. Nesse ponto, julgamos importante destacar
o0 modo como a AD compreende o sujeito. Como afirma Fernandes
(2015), ao ler/observar/interpretar uma imagem, o sujeito-leitor deixa
transparecer sua constituicdo ideoldgica e inconsciente que se inscreve
no interdiscurso. Segundo Orlandi (2005), o interdiscurso € “o conjunto de
formulacoes feitas e j@ esquecidas que determina o que dizemos”. O
interdiscurso € a memoaria discursiva do dizer, ou seja, o saber discursivo
que torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma de pré-construido,
o ja-dito que estd na base do dizivel, sustentando cada tomada de
palavra”. Dessa forma, o gesto de interpretacdo do sujeito-leitor-

espectador estard perspassado pelas formacdes discursivas e
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ideololdgicas que o constifuem, ndo sendo possivel estar consciente
delas o tempo todo. O sujeito postulado pela AD é descenfrado de sua
posicdo de confrole e tomado pelos esquecimentos 1 e 2, conforme
Pécheux (1988).

Assim, identificamos no dizer de Steiner (excerto supracitado) o
primeiro equivoco no que se refere ao gesto de interpretar imagens, pois
tomamos tanto o sujeito-autor quanto o sujeito-leitor como sujeitos
cindidos, clivados, fadados & err@ncia simbdlica, ainda que busguem
estarem conscientes e corretos o tempo todo, o que significa dizer que o
modo como esse sujeito interpretard as imagens selecionadas trard

impressdes do que o constitui enquanto sujeito de linguagem.

A respeito do arquivo sobre o qual se debruca nossa andlise, este
configura-se em um livro (no formato de uma caixa) que traz em seu
interior um encarte, com orientacdes ao leitor e um conjunto de 15
imagens coloridas, no formato 20x15 cm. As imagens se referem a
grandes obras artisticas, conhecidas no mundo inteiro. A maioria das
imagens sdo reproducdes de obras de arte cujo tamanho original € de
265x196 cm, pintadas com oleo sobre tela. As imagens 5 e 13 foram
talhadas em mdrmore. Julgamos importante fazer esse detalhamento do
arquivo para retomar o que foi postulado por Indursky (2015) acerca do
regime de repetibilidade das imagens. Segundo a referida autora, o
sujeito-autor pode inserir em sua obra determinadas imagens ja
representadas anteriormente. No entanto, a mudanca de arquivo produz
deslocamentos na significacdo. Por se tratar de uma materialidade
significante e por ser instavel, a interpretacdo dessas imagens produz

novos sentidos e deslizamentos.

O encarte que acompanha as imagens traz um dizer de Steiner a

respeito de uma das pinturas que ele escolheu (a imagem de nUmero 1):
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"Deixemos que uma das pinturas de Rafael nos provoque uma
impressdo: a Madona Sixtina que estd em Dresden e que,
provavelmente, todos nés conhecemos por meio das iniUmeras
reproducdes espalhadas por todo o mundo”.

O dizer do autor vai ao encontro do que foi postulado por Indursky
(2015). Ao sugerir que o sujeito-leitor deixe que a pintura conhecida
provoque nele uma impressdo particular, o autor abre-se para o
surgimento de diferentes leituras ( que ele denomina impressdes) e nos,
interpretacdes, oriundas da imagem popularmente conhecida. Por isso,
nas orientacoes iniciais, ele reforca a importdncia de se deixar de lado os
pré-construidos. No entanto, sabemos que esse pleno controle do dizer
ndo é possivel ao sujeito postulado pela AD e que no gesto de interpretar
a imagem, haverd deslocamentos, deslizes e o sujeito-leitor deixard

escapar algo que o constitui.

2.2 Sobre o arquivo de imagens

Faremos, agora, uma breve apresentacdo de cada uma das
imagens selecionadas pelo autor (STEINER, 2014). As informacdes que
citamos a respeito do nome e autor da obra estdo transcritas no verso de
cada uma das fotografias. Faremos uma descricdo geral das imagens,
pelo viés da policromia. De acordo com Souza (2013), ao fazer a andlise
de uma imagem tomando por fundamento a policromia, o analista
direciona e constrdi seu proprio olhar por meio dos gestos de
interpretacdo. Tais gestos possibilitam o recorte de pardfrases visudis,
dando lugar aos deslizamentos de senfidos e aos efeitos metaféricos,
engendrados pelo batimento entfre descricdo (0 mesmo, pardfrase) e

interpretacdo (o diferente, polissemia).

Segundo Lagazzi (2015, p.177) para compreender a imagem em

seus trajetos de memoria, € preciso investir no procedimento de
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descricdo dessa materialidade que mobiliza o olhar em composicoes
equivocas. A referida autora se fundamenta em Pécheux (1990, p.50
apud LAGAZZI, 2015, p.177) ao afirmar que no frabalho sobre as
materialidades discursivas devemos “dar o primado aos gestos de
descricdo”, de tal forma que descricdo e interpretacdo ndo sejam
tomadas na indistincdo uma da outra mas, ao contrdrio, colocadas em

relacdo uma com a outra.

“E ao dar lugar & descricdo pelo procedimento parafrastico que
a evidéncia de um sentido pode ser relativizada e o analista
pode dar consequéncia ao movimento de interpretacdo para
compreendé-lo em seus pré-construidos” (LAGAZZI, 2015, p.178)

Lagazzi (2015) afirma que € no jogo entre o mesmo e o diferente,
ou seja, enfre pardfrase e polissemia, que uma pardfrase pode ser
construida e é o procedimento parafrdstico que permite ao analista de
linguagem questionar as posicdes de sujeito constituidas no processo
discursivo e as formacdes discursivas em jogo no funcionamento do

discurso analisado.

Aqui retomamos Orlandi (2005) ao postular que ao lado do
mecanismo parafrastico, durante o procedimento analitico, cabe ao
analista observar os efeitos metaféricos. De acordo com Lagazzi (2015,
p.181) “substituicdo, deslizamentos e deriva sdo termos importantes para
compreendermos fanto o procedimento parafrastico como o efeito
metafdrico”, pois sdo termos que propdem o movimento na tensdo entre
o0 mesmo e o diferente no que se refere ao batimento entre descricdo e

interpretacdo.

A imagem numero 1 (Madona Sixtina, de Rafael Sanzio) apresenta
a Madona segurando seu filho nos bracos, descalca e pisando sob

nuvens, estando cercada por anjos, um ancido e uma mulher que a
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reverenciam. Trata-se de uma imagem clara, as cores sdo foscas e as
personagens mostram uma expressdo serena. A Madona demonstra um
olhar vago, como se estivesse a olhar para o lado. Seu filho bebé olha
para frente, para o espectador. A Madona e as demais personagens

estdo vestidas e seu filho estd nu.

A imagem numero 2 (Bela jardineira, de Rafael Sanzio) apresenta a
Madona segurando a mdo de seu filho e ao lado dele outro menino que
com ele brinca. A Madona estd sentada num cendrio campestre e traz
tracos serenos. Suas vestes sdo compostas por cores foscas. Seu filho esta
nu e fem uma auréola ao redor da cabeca. O menino que brinca com

ele estd vestido e segura uma cruz.

As imagens de nUmero 3 e 4 (Madona Alba, de Rafael Sanzio) sdo
as mesmas. No entanto, naimagem de nimero 3 a Madona com as duas
criancas estd inserida em um circulo, como se estivesse no olhar da lente
de um fotografo, diferentemente da imagem de numero 4 na qual a
pinfura foma a pdgina inteira da foto. Em ambas as imagens, mais uma
vez temos uma Madona sentada, com vestes coloridas e fracos serenos.
Seu filho nu, sentado em seu colo, olha uma cruz que segura em suas
maos. Tanto a Madona quanto o outro menino que aparece na imagem

também olham em direcdo a cruz

A imagem de numero 5 (Madona di Casa Pazzi, de Donatelo), por
ser o recorfe de uma obra talhada em mdarmore, ndo traz a Madona e
seu menino apresentados em cores. A imagem é branca e mostra a
Madona olhando nos olhos de seu filho e o filho olhando nos olhos da
mae, numa intima relacdo materna. A Madona segura o filho nos bracos

e 0 envolve em suas vestes.

A imagem numero é (Madona com o pdssaro, de Rafael Sanzio)

traz novamente a Madona colorida a olhar as duas criancas que brincam
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com um pdassaro: seu filho e o outro menino. Rosto sereno e juvenil, cores
foscas e paisagem campestre descrevem a imagem selecionada. Seu

filno nu, estd recostado em suas pernas, assim como o oufro menino.

A imagem numero 7 (Madona Bridgewater, de Rafael Sanzio)
apresenta a Madona com seu filho nos bracos. O fundo € escuro, mas as
vestes da Madona sdo coloridas. Madona e seu filho se olham nos olhos.
Fle estd segurando nos cabelos da mae. E apresentado nu. A Madona

traz uma auréola ao redor de sua cabeca.

A imagem numero 8 (Madona Sixtina, de Rafael Sanzio) € a mesma
apresentada na imagem numero 1. No entanto, foi feito um recorte e
nesta (imagem 8) aparece apenas a Madona e seu filho nos bracos. As
figuras que a veneram, os anjos, a nuvem sob a qual ela se encontra ndo

aparecem nesse recorte.

A imagem numero 9 (Madona Tempi, de Rafael Sanzio) mostra a
Madona segurando seu filho nos bracos de forma carinhosa,
aconchegando-o ao seu rosto. A imagem também € colorida e fosca,
com fundo claro e as personagens apresenfam tracos serenos. A
Madona olha para o filho, mas ele olha em outra direcdo. O menino estd

envolto em uma faixa de tecido que cobre suas partes intimas.

O que pudemos observar até aqui € que as imagens selecionadas
por Steiner (1911 [2014]) tém uma certa regularidade. Em todas elas, a
Madona e seu filho estdo em destague. A relacdo materna é o foco das
imagens. O olhar das Madonas estd sempre voltado para baixo: ora para
o filho, ora em outra direcdo. O filho é sempre apresentado nu ou envolto
em faixas, como que significando sua inocéncia. Ora o filho, ora a mae,
apresentam auréolas ao redor da cabeca, significando o sagrado, o
puro. As imagens sdo todas serenas o que, num primeiro gesto de olhar,

possibilitaria o exercicio de contemplacdo sugerido por Steiner. Nas
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pinfuras que apresentam oufras personagens além da Madona e seu
filho, elas ndo estdo em destaque. Essas formulacdes visuais recortando
a mae e o filho, numa relacdo de intimidade/proximidade pelo toque
dos corpos, mas em alguns casos de afastamento, pelo desvio do olhar
do menino ou pelo olhar longinquo da mde nos capturou, num primeiro
movimento de andlise, pela memdria da mde que cuida do filho
(PARAFRASE: M&e é protecdo), que olha por ele (PARAFRASE: Mde é
atencdo), que olha para outros coisas (PARAFRASE: Madae é
preocupacdo); do filho que se relaciona infimamente com a made
(PARAFRASE: Filho € amor), mas que fambém dela se afasta (PARAFRASE:
Filho & dispersdo). Temos aqui, pela rede parafrdstica que formulamos, o
efeito metafdrico que se dd entre o mesmo (protecdo, atencdo, amor) e

o diferente (preocupacdo, dispersdo); entre pardfrase e polissemia.

Num segundo movimento de andlise, remetendo ao inferdiscurso e
deixando fransparecer as formacdes discursivas nas quais Nnos
inscrevemos ou melhor, que de certa maneira nos constitui, as imagens
produziram, para nos, oufros senfidos pois nos remeteram a Maria, mae
de Jesus (PARAFRASE: Mae é escolhida). A Jesus pequeno (PARAFRASE:
Filho € inocéncia) e a Jodo Batista, o outro menino, que na andlise acima
ndo foi destacado, mas aqui toma maior importdncia, pois o
conhecemos através das historias biblicas. Nossa formagdo discursiva nos
permitiu compreender o significado da cruz que aparece em dois dos
quadros (PARAFRASE: Filho é sacrificio) e o olhar longinquo de Maria,
como que fruto de uma premunicdo do que aconteceria ao seu filho
(PARAFRASE: Mde é sofrimento/ Mde é humanidade). O quadro no qual
0 menino ndo retribuiu o olhar da mde nos remete a Jesus que se
posiciona enquanto Deus e olha para o mundo, ocupando-se das coisas
de sua divindade (PARAFRASE: Filho & divindade). Apesar de constituir

uma outra familia parafrastica temos, ainda assim, a tensdo na qual se
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constituem pardfrase e polissemia: o mesmo (escolhida, inocéncia,
divindade) em oposicdo ao diferente (sacrificio, sofrimento,

humanidade).

Segundo as orientagcdes sugeridas por Steiner (2014) ndo
deveriamos nos deixar levar por essa interpretacdo (segundo movimento
de andlise) baseada em pré-construidos. Mas aqui a apresentamos
como um gesto outro de olhar, que ocorre inevitavelmente pela remissdo

ao interdiscurso.

Prosseguindo 4 andlise das fotografias, na imagem numero 10
temos um tema completamente novo. Embora a obra seja infitulada “A
forca terapéutica das imagens das Madonas”, a imagem de nUmero 10
ndo fraz uma Madona. A imagem numero 10 (Transfiguracdo no Monte
Tabor) apresenta o rosto de Cristo em primeiro plano, com vestes
brancas, a olhar para o céu. Temos aqui um equivoco, constitutivo da
relacdo entre pardfrase e polissemia engendradas pela materialidade

significante visual.

Segundo Ferreira (2015, p.265) o objetivo de uma obra de arte deve
ser levar o espectador a uma reflexdo. Nesse contexto, a referida autora
destaca que o anadlista de discurso deve “perceber o lugar
desestabilizador, desconcertante da arte, que passa pela capacidade

de subverter, de trapacear, de espantar. E isso se dd pela leitura”

Em “Transfiguracdo do Monte Tabor” (imagem 10) temos uma
imagem que causa espanto, porque quebra a regularidade da
sequéncia imagética. A imagem apresenta o Cristo adulto, a olhar para
o alto. Seu rosto estd em destaque. As vestes sdo brancas e seu cabelo
esvoacante. O encarte ndo justifica essa escolha de Steiner. No entanto,
ndo acreditamos que ela tenha se dado de maneira ingénua ou

aleatdéria. Cremos que, como aponta Ferreira (2015), se os leitores de um
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texto escrito podem trapacear o autor, © mesmo pode ocorrer com as
imagens (enquanto texto), que conduzem, eventualmente, o leitor ao
estranhamento, ao erro. Talvez Steiner tenha intencionado que os leitores
contemplativos estabelecessem alguma relacdo enfre as imagens
anteriores e o Cristo representado na imagem 10. Talvez tenha desejado
apenas causar um estranhamento, como que para firar o leitor da zona
de conforto e induzi-lo a uma nova interpretacdo. Talvez tenha desejado
que eles observassem a diferenca do olhar do Cristo em comparacdo ao
olhar das Madonas. Ndo sabemos ao certo. Talvez nem haja uma
explicacdo clara, consciente, e a escolha do autor traga suas memarias
por meio do interdiscurso. O que podemos afirmar é que hd uma quebra,
uma deslinearizacdo no processo de inferpretacdo das imagens,

possibilitando a producdo de diferentes significados.

Dando sequéncia a apresentacdo das imagens que compdem a
obra, temos a imagem numero 11 (Madona Granducca, de Rafael
Sanzio) que retoma a sequéncia de imagens das Madonas e apresenta
uma Madona segurando seu filno nos bracos, estando ambos a olhar
para baixo. O fundo daimagem € escuro, mas as vestes sdo coloridas. As
cores sdo foscas. Ambos tém auréolas ao redor da cabeca. O filho estd

envolto em faixas.

A imagem numero 12 (Madonna com peixe, de Rafael Sanzio)
apresenta novamente a Madona com seu filho nos bracos, estando
ambos a olhar para baixo e, dessa vez, na mesma direcdo. As cores das

vestes sdo foscas e o fundo da imagem & escuro.

A imagem numero 13(Madona Brugge, de Michelangelo) se refere
a uma obra talhada em mdrmore. Nela a Madona estd sentada e seu

filho estd em pé, proximo a ela, segurando suas maos. Ela estd vestida e
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ele estd nu. Ambos olham para baixo. O fundo da fotografia € escuro e

aimagem € branca.

A imagem numero 14 (Madona com a pdssaro, de Rafael Sanzio) é
a mesma imagem do sexto quadro trazido na sequéncia do livro. No
entanto, naimagem numero 6 foi dado um enfoque maior na Madona e
nos dois meninos. J& na imagem 14, a Madona e 0os meninos sAo
apresentados por inteiro, sendo possivel ver os pés das frés figuras. O
cendrio de fundo € o0 mesmo em ambos os quadros. Os meninos se
entreolham e a Madona olha para baixo, na direcdo do outro menino
gue segura um padssaro em suas maos. Ela estd sentada e as criangas

est@o em pé, proximas a ela.

AQui nos parece que @ Steiner desejou retomar a
linearidade/regularidade  da sequéncia imagética, como  se
oportunizando ao sujeito-leitor retornar ao seu estado de
tranquilidade/contemplacdo. Ao visualizar outras Madonas com seus
filhos, o sujeito-leitor pode remeter-se novamente a mesma rede de
memoaria discursiva de que se valeu anteriormente para interpretar as

imagens.

No Ultimo quadro -15% imagem (Transfiguracdo no Monte Tabor) —
no entanto, o referido autor apresenta novamente a imagem do Cristo
adulto. Dessa vez o Cristo € apresentado de corpo inteiro, olhando para
cima, em ascensdo ao céu, com os bracos abertos, como se estivesse
convidando o leitor-espectador a olhar para o céu também ou como se
estivesse mosfrando o lugar de onde ele veio e para o qual estd
retornando. O tema que anteriormente foi apresentado como novo
agora retorna, ndo mais como equivoco, mas como que possibilitando
ao leitor, por meio de outro olhar, construir uma rede de significacoes,
fruto de uma interpretac@o outra que ndo aqguela primeira, num
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constante embate enfre pardfrase (0 mesmo, as imagens lineares das
Madonas) e polissemia (0 novo, o novo tema apresentado na imagem

10 e retomado na imagem 15).

ALGUMAS CONSIDERAGOES FINAIS

Tinhamos como objetivo de nossa pesquisa compreendermos a arte
enguanto discurso e a tomarmos como dispositivo de andlise, buscando
perceber o lugar que essa materialidade significante opaca, equivoca e

incompleta ocupa na producdo de sentidos.

NoO percurso que aqui empreendemaos, julgamos importante trazer
em nossa fundamentacdo tedrica os dispositivos tedrico-analiticos da AD
qgue ddo base da nossa andlise. Na sequéncia, delineamos uma breve
andlise acerca das diferentes leituras, considerando suas repeticoes e
rupturas, a partir de um corpus composto por 15 imagens, retiradas da

obra “A forca terapéutica das imagens das Madonas”.

Pensamos, desse modo, poder contribuir para as reflexdes sobre
materialidade imagética no quadro tedrico-metodolégico da andlise de

discurso.

Ao andadlisar as imagens que constituem o corpus, optamos por
descrevé-las primeiramente e, em seguida, fazer uso do procedimento
parafrdstico, identificando as familias parafrdsticas e as relacdes entre
pardfrase e polissemia engendradas por nosso gesto de interpretacdo/

gesto de olhar as imagens que produzem o efeito metafdrico.

Observamos uma certa regularidade na escolha das imagens feitas
pelo autor (STEINER, 2014) e identificamos falhas na sequéncia imagética
proposta por ele, ou seja, ao apresentar um tema completamente novo

(na imagem 10) hd uma quebra, uma deslinearizagdo no processo de
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interpretacdo das imagens, possibilitando a producdo de diferentes

significados.

Fizemos esse percurso de apontamentos para mostrar um gesto de
olhar outro que as imagens nos possibilitaram, devido a opacidade e

sintaxe fluida do significante visual.

Diante dessas reflexdes julgamos importante enfatizar que ndo
tivemos a pretensdo de criticar ou desvalidar a obra produzida por Steiner
(2014), mas sim de compreender o modo como a materialidade
imagética nela posta funciona e produz sentidos. Enquanto analistas de
discurso apresentamos um gesto de olhar (dentre tantos outros possiveis)
que representam o modo como interpretamos as imagens, considerando
nossa posicdo de sujeito-leitor-espectador cuja forma de ler o arquivo

estd perpassada pelo interdiscurso que o constitui.
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