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RESUMO: Este artigo discute, parcialmente, conceitos apresentados na dissertacao
de mestrado “ContribuicGes estéticas no cotidiano escolar: por uma Educacgdo
Menor”, que realiza uma pesquisa documental a partir de duas teses de doutorado
e cinco dissertacdes de mestrado da Universidade Estadual de Campinas, num
estudo sobre Teatro e Educacdao. Tem como objetivo promover encontros entre a
arte, em especifico o teatro e suas relagdes com o exercicio do pensar no campo
educacional. Trata-se de dialogar com o conceito de Educacdao Menor e valorizar as
possibilidades dos movimentos e experiéncias estéticas no cotidiano escolar
contemporaneo.
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ESTHETICAL MEETINGSIN THE SCHOOL ROUTINE: PHILOSOPHY, ART
AND EDUCATION

ABSTRACT: This article discusses, partially, concepts presented on the master’s
dissertation “Esthetic contributions in the school routine: for a Minor Education”,
which performs a documentary research from both doctoral thesis and five
master’s dissertations of University of Campinas, in a study about Theater and
Education. It aims to promote meetings between art, specifically the theater and
its relations with the exercise of thinking on educational field. It refers to dialoguing
with the Minor Education concept and valuing the possibilities of movements and
esthetic experiences in the contemporary school routine.
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ENCUENTROS ESTETICOS EN EL COTIDIANO ESCOLAR: FILOSOFIA, ARTE Y
EDUCACION

RESUMEN: Este articulo discute, parcialmente, conceptos presentados en la
disertacion de maestria “Contribuciones estéticas en el cotidiano escolar: por una
Educacién Menor”, que realiza una investigacién documental a partir de dos tesis
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de doctorado y cinco disertaciones de maestria de la Universidade Estadual de
Campinas, en un estudio sobre Teatro y Educacion. Tiene por objeto promover
encuentros entre el arte, en especifico el teatro y sus relaciones con el ejercicio de
lo pensar en el campo educacional. Se dialoga con el concepto de Educacion Menor
y se valoran las posibilidades de los movimientos y experiencias estéticas en el
cotidiano escolar contemporaneo.

Palabras clave: Educacion. Estética. Cotidiano escolar.

Introdugao

A pesquisa contempla aspectos inventivos, formativos e transformadores das artes cé-
nicas, no caso o teatro, até mesmo porque as composigdes teatrais conversam com outras artes:
“[...] como a musica e a poesia, a dang¢a e o riso, a mimica e a canc¢do, acolhe tecnologia e tradi-
¢bes, e acolhe a leitura” (PERISSE, 2009, p. 60), e principalmente, promove diferentes maneiras
de repensar os contextos emergentes no contempordneo. Torna-se indiscutivel a necessidade
de um estudo aprofundado quanto a renovacgdo dos curriculos das instituicées educacionais no

que diz respeito ao ensino da arte em nosso pais.

Contudo, vale ressaltar, que além de rever e reestruturar o ensino da arte nas escolas,
a importancia também se faz em visualizar a educagdo como um pensar e um sentir abrangente,
assim como os fluxos moventes no fazer artistico. Trata-se de tecer encontros, transitar e favo-
recer espacos que valorizem o experimento, a criacdo, possibilitando qualidade de relacdo e

presenca, estimulando conexdes que propiciem o acontecimento no cotidiano escolar.

Considera-se como contribuicao efetiva na pesquisa documentacgdes cientificas, dis-
sertagdes e teses da Faculdade de Educacdo da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP),
por meio de sua biblioteca digital, com buscas pelas palavras-chave teatro e educagdo, producdo
requerida dos anos 2010 a 2015. A analise e o estudo perpassam a fundamentacdo tedrica con-
ceitual, as relagGes e encontros atuais dos autores com a arte, em especifico, o teatro e os atores

escolares.

Segundo Deleuze e Guattari (2010), o artista rompe limites e fronteiras pela experi-
mentacdo, mergulha no caos, vive o instante, o agora, mas que ndo é o tempo entre dois instan-
tes, é o acontecimento que é um entretempo, é devir. “Toda criacdo é singular” (DELEUZE; GUA-
TTARI, 2010, p. 13), trata-se de mergulho no caos, um acontecimento virtual, agdo micropolitica,

imagem do pensamento; um aprendizado Unico e individual, um encontro ... é a diferenca em si
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mesma. Adentrar o caos, “[...] que é um vazio, mas que nao é um nada, mas um virtual” (p. 139),
é mover-se em instabilidades pela sua velocidade infinita, é invadir o desconhecido, cair nas
malhas de intensidades das forg¢as cadticas, permitir-se afetar com os diferentes e multiplos en-
contros. S3o formas possiveis, potenciais; sdo desafios e buscas a criagdo, ao novo, mesmo por-
gue as percepcdes se modificam em possibilidades de se vislumbrar outras maneiras e se apro-
priar de outras realidades (movimentos estéticos), dai entdo decorre o poder diferenciador tra-

duzido por uma experiéncia Unica.

Para se empreender nesse mergulho e adentrar esse vazio, deve-se atentar ao des-
manche dos clichés, com o sentido de perverter modelos, fugir das representagdes instituidas,
guebrar opinides e preconcepgdes, desterritorializar possibilitando as linhas de fuga e reterrito-
rializar. Em primeira instancia, desliga-se do vivido, dos estratos sedimentados, saindo daquilo
gue nomeamos como realidade convencionada, projetada e consolidada que conhecemos, para
recortar o caos, dar-lhe consisténcia e coeréncia buscando o novo. E um aprendizado por ensaio,

pelo experimento.

Experimentar o caminho, explorar os trajetos, atentar-se aos devires sdo especificida-
des nas construgGes e experiéncias ligadas a arte, destaque merecedor nos movimentos e ativi-
dades teatrais, mas que também transitam com a nogao da Educagao Menor, uma contribuicdo
de Gallo (2013) para o campo educacional, por meio de um exercicio de deslocamento concei-
tual da filosofia de Deleuze e Guattari (1977), caracteristicas promovedoras para se estabelecer
encontros, que se articulam como contribuicGes estéticas no sentido de conjeturar um cotidiano

escolar sob novos olhares.

Trata-se de validar o aqui-agora, o fortuito, como na arte que: “[...] luta efetivamente
com o caos, mas para fazer surgir nela uma visao que o ilumina por um instante, uma Sensacao”
(DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 240). Suscitar o acontecimento no cotidiano escolar, tal como
enuncia Gallo (2007b, p. 101): “Experimentar. Viver o ato educativo como acontecimento. Viver
o instante como eterno presente, como o ator no palco, para quem ndao ha mais nada além

daquele instante”.

O acontecimento, porém, nao se efetua como tempo entre dois instantes, ele é entre
tempo, tempo morto, coexiste com o instante, visto que seus componentes sdo simultaneos,
atualizam-se e se efetuam no instante, é devir. Aportar nas diretivas das experiéncias teatrais,

nos conceitos filoséficos e estabelecer relacdes com a educacdo sdo potenciais contributivos
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para pensar, estar e visualizar os entre lugares no cotidiano das escolas.

Encontros com a Educacdo Menor, o Teatro e o Cotidiano Escolar

O sistema educacional vigente é parte integrante da maquina social, desta maneira,
atua como condic¢do e producdo das subjetividades, assim como outros determinantes existen-
ciais histdricos, culturais e sociais nos quais, muitas certezas provisdrias tomam dimensdes e
parametros absolutos, constituindo-se em padrdes, modelos que inibem os processos de singu-
larizacdo. Isso remete as estratégias num cotidiano escolar com vistas ao esperado, ou seja, pla-
neja-se, organiza-se o ensino visando uma aprendizagem voltada para uma producdo igualitdria,
anulando-se as diferencas, as singularidades, o acontecimento, a potencialidade do experi-

mento, da criagdo.

A contribuicdo de Gallo (2013), em se apreender um cotidiano escolar como um con-
junto de acontecimentos, permissivel de multiplas entradas, com o exercicio de deslocamento
conceitual da filosofia de Deleuze e Guattari (1977), a partir da obra Kafka — por uma literatura
menor, abrange possibilidades de se pensar, compreender e movimentar esteticamente este
territério. Na producgdo de conhecimento, segundo Gallo (20073, p. 25), Deleuze e Guattari, num
estudo da obra de Kafka, desdobram-se duas formas distintas como: a producao de conheci-

III

mento “oficial”, regulado pelo Estado (ciéncia régia ou maior), que funciona com os dispositivos
da maquina estatal e a outra produc¢do de conhecimento denominada “marginal” (ciéncia n6-
made ou menor), que opera como maquina de guerra, tracando linhas de fuga, articulando sa-

beres de forma fortuita, produtora de novas experiéncias, pois escapa aos modelos e sistemas.

Enunciam Deleuze e Guattari (1977, p. 25): “Uma literatura menor ndo é a de uma
lingua menor, mas antes o que uma minoria faz em uma lingua maior [...]”, é literatura de com-
bate, de resisténcia, de afrontamento. Considerando as no¢des de maior e menor, Deleuze e
Guattari (2011), num estudo da obra de Kafka, definem a categoria de literatura menor, to-
mando como referéncia o tcheco em relacdo ao alem3ao, assim como o alem3o de Praga relaci-
onado ao de Viena ou de Berlim, por um continuum de variagado, ou seja, as relagdes entre o
poder de constantes e poténcia de variagdes na lingua. Assentam que maior, menor ndo quali-
ficam duas linguas, mas dois usos ou fung¢des da lingua, considerando lingua maior como a pa-

drdo, a oficial, a politicamente dominante.
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Dessa maneira a “menor” ndo se opde a “maior”, mas apresenta um cunho diferenci-
ado, visto que foge ao controle, tornando-se uma lingua modificada por grupos minoritarios,
ndémades. Na literatura menor, Deleuze e Guattari (1977) destacam trés caracteristicas especifi-

cas: a desterritorializacdo, a ramificagdo politica e o valor coletivo.

A territorialidade da lingua é fisica, cultural, contudo em sua expressividade (dimensdo
subjetivante de agenciamento), pelos deslocamentos apropriados por seu uso, acaba gerando
novos agenciamentos, isto €, subverte uma realidade possibilitada por fugas e desvios. A préopria
existéncia da literatura menor ja a torna acgao politica, ato de resisténcia, seu carater é nGmade,
é devir outro. O valor coletivo na literatura menor remete as enunciagées do coletivo, € maquina
revolucionaria. Acrescenta Gallo (2013, p. 63): “Os valores deixam de pertencer e influenciar
Unica e exclusivamente o artista, para tomar conta de toda comunidade... os agenciamentos sao

coletivos”.

Gallo (2013) desloca esses conceitos de Deleuze e Guattari (1977) como proposta de
se pensar em educac¢do atentando para as multiplas aberturas e possibilidades, luminosidade
nas sombras, educa¢do como acontecimento, apostando nos possiveis, nas disposi¢des, inten-
sidades e fluxos que passam desapercebidos no cotidiano escolar. Nesses deslocamentos, a Edu-
cacao Maior é proposicdo da macropolitica, desenvolvida e planejada pelas politicas publicas,
maquina de controle, produtora de subjetividades, “[...] é aquela instituida e que quer institui-
se, fazer-se presente, fazer-se acontecer. A Educa¢do Maior é aquela dos grandes mapas e pro-

jetos” (GALLO, 2013, p. 64).

A Educacdo Menor se insere no campo da micropolitica, estabelece-se nas rela¢des
com os atores escolares, na e fora da sala de aula, é ato de resisténcia, tragada por linhas de
fuga, pelos escapes, contudo, ndo se trata de um novo modelo, ao contrario, trata-se de dester-
ritorializar na Educagdo Maior, para se territorializar novamente e produzir diferenga por meio
da experiéncia, € mergulho ao caos. Como maquina de controle, a Educacdao Maior elaborada
pelas politicas publicas, pelas leis de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional, planejada e fun-
damentada por normas, regras e padrdes, tem como premissa um ensino produtor de subjeti-
vacgdes, que serializa e normatiza os individuos, compreendendo um ensinar/aprender voltado
para uma producdo igualitaria. Essas praticas e sistemas se ancoram nas representagdes, nos
modelos hierarquicos, compreendem uma pedagogia arbdrea imbuida na verticalizagdo dos sa-

beres (metéafora da arvore):
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Os sistemas arborescentes sdo sistemas hierdrquicos que comportam
centros de significancia e de subjetivacdo, autdbmatos centrais como
memdrias organizadas. Acontece que os modelos correspondentes
sdo tais que um elemento sé recebe suas informagdes de uma unidade
superior e uma atribuicdo subjetiva de ligagGes pré-estabelecidas (DE-
LEUZE; GUATTARI, 2011, p. 36).

A Educacdo Menor abarca movimento, a pedagogia que se insere é rizomatica, na com-
preensdo de que um rizoma “[...] é feito somente de linhas: linhas de segmentaridade, de estra-
tificacdo, como dimensdes, mas também linha de fuga ou de desterritorializagdao” (DELEUZE;
GUATTARI, 2011, p. 43). O rizoma ndao comec¢a nem conclui, encontra-se no meio, compreende
movimentos de fluxos e conexdes, potenciais de interagdes e producdo de sentidos. De acordo

com o Grupo Transversal (2013, p. 24):

A Educacdo Menor tem a ver com a desterritorializagcdo que passe por
uma espécie de desorganizacdo, de susto, por linhas de fuga. Nao fu-
gir, mas fazer fugir. Isto aponta para uma saida ou talvez uma saida
paradoxal, porque ndo é Unica, nem pode ser capturada, copiada, re-
produzida. E talvez uma saida que leva a entrar novamente no mesmo
lugar, que dai ja ndo é mais o mesmo.

Nesses contextos, busca-se 0 novo, o que esta por vir, coloca-se em devires engen-
drando experiéncias virtuais, rompe-se com as opinides e com as delimita¢des e estados fron-
teiricos dos territérios decalcados pela arborescéncia e pela representacdo, propiciando cone-
x0es das singularidades na multiplicidade, favorecimento para uma pedagogia do encontro, do
acontecimento no cotidiano escolar. Desterritorializar na Educa¢dao Maior implica a promogao
de experimentos e saberes pela ndo competitividade, pela ndo hierarquiza¢do, ndo perseve-
rando na pedagogia do desastre: “[...] falar pelo outro, pensar para o outro, fabricar a crianca, o
aluno insere-se na tentagdo conservadora, mais proxima do estudo dos monstros que da peda-
gogia” (LINS, 2005, p. 1236). Na Educagdo Menor, instala-se uma geografia exposta pela expres-

sividade, um espac¢o educador para o sensivel, um encontro-devires, um exercicio estético, in-

ventivo como o campo da arte.

A escola, assim como todas as instituicGes e as praticas sociais se fundamentam e se
estabelecem atreladas por modelos, rituais, clichés, formas cristalizadas e estratificadas, origi-
nadas por mecanismos de poder, que se instalam pela razdo, pelo julgamento, pelo determi-
nismo do “dever-ser”. Isso implica, de certa maneira, um estado de conforto e garantia para os

sujeitos, que nada mais sdo do que representa¢des com buscas aquilo que se acredita como
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justica, moralidade ou ainda como prévia para solu¢Ges e méritos, mas que priva a experiéncia
e o sentido da vida, novas possibilidades de se transformar aquilo que se considera como reali-

dade.

Abrir-se ao acontecimento torna-se, entdo, captura da expressao oculta da represen-
tacao, revelada e compreendida pelo acontecimento que a envolve assim como o ator: “[...] que
fica no instante, enquanto o personagem que ele desempenha espera ou teme no futuro, reme-
mora-se ou se arrepende no passado: é neste sentido que o ator representa” (DELEUZE, 2000,
p. 150). Essa conotacdo justifica intensificar as relagdes entre as praticas desenvolvidas pelo te-

atro, as artes cénicas, com o conjunto de acontecimentos no cotidiano escolar.

Cabe assentir que: “O acontecimento ndo é o que acontece (acidente), ele é no que
acontece o puro expresso que nos da sinal e nos espera” (DELEUZE, 2000, p. 152), e acrescen-
tando, ele é o que se deve ser compreendido, e ainda, a representag¢ao no que acontece. O ator
torna-se filho do acontecimento pela captura de um presente instantaneo, presente estreito, o
mais cerrado e pontual, ponto de uma reta que nao para de se dividir a si em passado e futuro

(DELEUZE, 2000).

O ator é do Aion, lugar dos acontecimentos incorporais. “Aion é ilimitado como o pas-
sado e o futuro, finito como instante [...]” (DELEUZE, 2000, p. 170), é o eterno por vir, presente
sem espessura, diferente do presente de Cronos que se apresenta vasto e profundo. Contrario
ao Cronos (tempo cronoldgico, linear), que é inseparavel dos corpos e dependente da matéria
que o preenche, o Aion é repleto de multiplos efeitos, independe da matéria, instante puro que

ndo cessa de se subdividir, instante que “perverte” o passado e o futuro.

O ator representa, mas esta representacdo é impassivel e se divide, se desdobra sem
se romper, instante divisivel, desempenhando algo que se adianta e se atrasa (ainda futuro e ja
passado), efetuacao duplicada de maneira singular para selecionar uma contra efetuacdo, acon-
tecimento puro. “O brilho, o esplendor do acontecimento, é o sentido” (DELEUZE; 2000, p. 152).
Desse modo, o acontecimento se atualiza num estado de coisas, num vivido, mas nesta atuali-
zacdo o que importa é o que sobrevoa deste estado de coisas, parte que subtrai e acrescenta,
gue ndo comecga nem acaba, é o imaterial, incorporal, pura imanéncia, movimento, fluxo, é um

entre tempo, tempo morto que nao é tempo, é devir.

O ator e a arte rompem modelos, regras, desestabilizam as certezas, soltam as amarras
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da razdo e do juizo, expdem-se aos devires; desta maneira, ndo imitam, nem se ajustam as con-
vencgles, mas, deixam-se atravessar por um bloco de sensagdes, isto é, um composto de percep-
tos e afectos. “O afecto ndo é a passagem de um estado vivido a um outro, mas o devir ndo
humano do homem” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 204). Ao conjunto de percepgdes e sensa-
¢Oes que excedem, que vao além e se tornam independentes daqueles que os sentem ou expe-
rimentam conceitua-se como perceptos. Porém, ndo ha perceptos sem afectos. A arte responde

por esse estado de duracdo, ou ainda a eternidade nesses compostos de sensacdes.

“0 artista é mostrador de afectos, inventor de afectos, criador de afectos, em relagdo
com os perceptos ou as visdes que nos da” (DELEUZE, 2010, p. 207). Contudo, nessa criagao, os
afectos nao se condensam somente em sua obra, eles nos ofertam como movimentos transfor-
madores e nos abarcam nessas composi¢des. S3o esses caminhos que a arte percorre, a criagao
por meio do experimento, “A arte é independente do criador, pela autoposi¢cdo do criado, que
se conserva em si” (DELEUZE, 2010, p. 193-194), ja que os perceptos sdo independentes do es-
tado dos que os experimentaram e os afectos se fazem valer por si mesmos, excedendo o vivido.
Nas praticas e experiéncias teatrais o ator abre-se a cria¢do, torna-se, coloca-se “menor”, sendo
que “menor” neste caso indica postura, é deixar-se seguir por linha de fuga, entao, desterritori-
aliza, propicia aberturas para conexdes rizomaticas, coloca-se exposto ao improviso e a tudo que
escapa, ultrapassando limites de intensidade, uma experiéncia, um acontecimento, por isto o
devir é minoritario.

Costa (2013) utiliza o termo “evento-fresta” para as praticas performaticas que favo-

recem oportunidades, aberturas, como:

Momentos de elevagdo acima da cotidianidade, de duragGes e inten-
sidades variaveis, legitimos na medida em que sdo intencionalmente
construidos e objetivam, em certo espaco-tempo, superar aspectos do
cotidiano como a superficialidade e velocidade das percepcdes
(COSTA, 2013, p. 5).

Valoriza-se assim o improviso no cotidiano, como instantes de criagdo a partir das ro-
tinas e formas ja estabelecidas, contando com a articulagao e promogdo desses espagos éticos
e estéticos, que se traduzem em saberes e experiéncias potencialmente vividas pelos seus ato-
res, assim como fazem os artistas, que buscam sempre romper, atravessar e problematizar o

dito e o pensado, o cristalizado e sedimentado, para encontrar novos sentidos, dimensdes e

olhares num criar e reinventar constantes, isto € multiplas possibilidades e aprendizado perante
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a vida. A conivéncia se estabelece com Gouvéa (2012), no desenvolvimento de sua pesquisa,
preparo e orientagao do artista aprendiz com extraordindrio foco sobre a improvisacao de danca
como acontecimento singular de criacdo, bem como um des-formar do cotidiano, promovedor

desencadeante de experiéncia, a partir de altera¢cdes na qualidade das percepgbes capturadas.

Improvisar a danga é também um reaprender a estar na experiéncia
tanto para o dangarino-aprendiz quanto para o professor-facilitador:
aprender a sair de ordem macroscépica e objetiva para mergulhar no
caos, mesmo que por um breve instante. Entrar no territério dos afe-
tos, das micro-percepgdes, das velocidades e lentiddes; aprender a ser
um com a atmosfera da danca; aprender a fazer escolhas intuitivas di-
retas etc. (GOUVEA, 2012, p. 5).

A pesquisa de Fernandes (2011) com a pratica do Aikidé, arte marcial japonesa para a
formacao de atores, bailarinos e pedagogos, um estudo e contribuicdo de exercicios estéticos,
promovedores de estados diferenciados de percepg¢des em qualidade e poténcia, tornam-se fa-
cilitadores ao ato da criacdo, perpassando pela experiéncia, movimentos transformadores da

consciéncia de si, das relacdes com o outro e do entorno. E no aqui-agora, mergulho ao caos,

acontecimento. Acrescenta a autora:

Pode-se dizer que a fun¢do da arte, dentre varias, é desestabilizar, sur-
preender, propor o novo, tocar e despertar emogdes que o artista e o
publico sequer sabe-se existentes. O artista tem um dever com a arte,
ela vem antes do artista, o artista é criador e criativo, mas ndo com-
pete com sua arte. Assim, o teatro é maior que o ator e isso é positivo,
pois ndo se compete com a arte, mas homenageia-a, servindo-a (FER-
NANDES, 2011, p. 33-34).

Jacopini (2013) propde em sua pesquisa o trabalho dos textos teatrais em sala de aula,
como exercicio constante da imaginacdo, de criacdo, e principalmente na multiplicidade na pro-
ducdo de sentidos, como forma e possibilidades semelhantes nas praticas teatrais, que sdo cons-
truidas por uma vasta diversidade de interpretacdes, considerando as vivéncias pessoais, assim
como a bagagem sécio histérica dos leitores, visto que, segundo o autor, a escola restringe e
legitima os sentidos, reproduzindo os mesmos desempenhos. Assim como no teatro, cada espe-
tdculo ndo termina em si, as mudancas se fazem permanentemente, resultantes das novas apre-

ensdes e percepcdes que surgem. As transformacgdes se sucedem de maneira notdria pela pre-

disposicdo da experiéncia, o acontecimento. O autor complementa:
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O teatro ndo tem seu lugar. Ele pode (e deve) estar em todos os luga-
res. Ainda, se pensarmos que o lugar do possivel teatro seja a escola,
temos uma necessidade. A escola é o campo do conhecimento por ex-
celéncia; onde se troca, se aprende, se ensina as diversas linguagens
que formam o ser humano. Fazer teatro na escola é torna-la, ainda
mais, um territério de movimento, de criagdo, e fazer ndo estd aqui no
sentido Unico de encenar uma pecga, mas de estar em cena com o tea-
tro — sua histdria, suas praticas, espetdculos, e, para este caso, a sua
dramaturgia (JACOPINI, 2013, p.159).
As conexdes pelos autores Costa (2013), Gouvéa (2012), Fernandes (2011) e Jacopini
(2013) sao relevantes quanto a desterritorializagdo que procede nas composi¢des e produgdes
artisticas, traduzindo de maneira convincente os trajetos facilitadores e promotores de se captar
fluxos em busca novos pensares, de diferentes formas de “um vir a ser”, de colocar-se em devi-
res, de apoderar-se da criacao, disposicdes que podem ser um repensar, um reinventar num

cotidiano escolar.

Com os autores Altieri (2012), Hansted (2013) e Miorim (2012) estas peculiaridades
também se fazem presentes, pois tratam-se de producbes e estudos nas praticas teatrais, con-
tudo, a ac¢do politica e o valor coletivo, caracteristicas da Educagdo Menor sdo profundamente
significativas, cuja abordagem de maneira breve faz-se a seguir. Altieri (2012) abrange propostas
culturais por meio da construcdo de projetos socioeducativos, com notoriedade aos trabalhos,
conceitos e contextos do eminente teatrdlogo e educador Augusto Boal (1931-2009), perpas-
sando pela biografia, conhecimento e posicionamentos de seu legado principal sobre as ques-
tes cotidianas, culturais, politicas e sociais, tomado como destaque o Teatro do Oprimido,
desde sua formacgdo até seu desenvolvimento e aprecia¢cdo na atualidade. Trata-se de metodo-
logias voltadas para o teatro, voltadas para a formagdo da cidadania, autonomia e emancipacgao

dos sujeitos, consequentemente indutoras de ag¢des politicas e de imenso valor coletivo.

Citando Boal (2009), Altieri assevera:

Vendo o mundo além das aparéncias, vemos opressores e oprimidos
em todas as sociedades, etnias, géneros, classes e castas. Vemos um
mundo injusto e cruel. Temos obrigagdo de inventar outro mundo,
porque sabemos que um outro mundo é possivel. Mas cabe a nds
construi-lo com nossas maos, entrando em cena, no palco e na vida.
Teatro ndo é apenas um evento, é uma forma de vida. Atores somos
todos nés, e cidaddo n3o é aquele que vive em sociedade. E aquele
que a transforma (BOAL, discurso como Embaixador para o Dia Mun-
dial do Teatro, 2009 apud ALTIERI, 2012, p. 8).
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Também transcorre Hansted (2013) em sua pesquisa, a perspectiva de que as ativida-
des teatrais desenvolvidas com os alunos transformam as percepg¢des nos contextos escolares e

sociais, somando na formacdo da cidadania. Segundo a autora:

E se as atividades teatrais desenvolvidas na escola pesquisada compre-
endem o teatro como arte, o fazer teatral ali proposto traz consigo um
modo critico/reflexivo, que é préprio da arte. Afinal, o fazer artistico
abre espaco para pensar e questionar a realidade, as pessoas, as rela-
¢Oes e o mundo sob a vertente da sensibilidade e da imaginagdo; pos-
sibilita, ainda, reorganizar essa reflexdo e expressa-la a partir de uma
linguagem estética especifica, que une o concreto e o simbdlico, pro-
movendo formas de comunicagdo extra cotidianas (HANSTED, 2013, p.
179).

Numa abrangéncia sobre consciéncia politica e social, decorrentes de atividades artis-
ticas, Miorim (2012), em um estudo e pesquisa com o grupo teatral Brava Companhia, parceira
das escolas de uma regido de S3o Paulo, também com a associagdo de moradores do bairro e
ONGS, visualiza estas agGes comunitarias como fronteira, um entre lugar da arte e educacao,
cujo papel se volta para a educacao dos sentidos, um despertar de conscientiza¢do e transfor-

macao social, disponibilizando cursos, palestras, exposicdes e demais atividades culturais. Em

acordo, esclarece autora:

Buscar um teatro que tenha a capacidade de tirar o espectador do seu
lugar comum, ou de situacdes, memarias e experiéncias sensoriais in-
dividualizadas, para alavancda-las a um estado maior, que contemple
uma realidade complexa onde o individuo se perceba sujeito e objeto,
ator social de sua propria época (MIORIM, 2012, p. 29).

A sincronia se estabelece no que tange as caracteristicas da Educag¢do Menor, dester-
ritorializacdo, acdo politica e valor coletivo. O artista apela para o povo, mas o povo é sempre
uma minoria que se cria valendo-se dos préprios meios, mas de forma que a arte reencontre o
que lhe falta, “[...] a arte é o que resiste: ela resiste a morte, a servidao, a infamia, a vergonha

(DELEUZE, 1992, p. 215).

As minorias, por sua vez, ndo se distinguem por nimero, ou seja, de forma quantita-
tiva, mas por sua caracteristica qualitativa, justamente porque foge aos modelos, (o que define
a maioria sdo os modelos), € um devir, um processo, é ato de resisténcia. O ator coloca-se em
experimento, disponibiliza o pensamento como estratégia, visto que: “Pensar é sempre experi-

mentar, ndo interpretar, mas experimentar, e a experimentacdo é sempre o atual, o nascente,
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0 novo, o que esta em vias de se fazer” (DELEUZE, 1992, p. 132), considerando que, pensar tam-
bém é dar sentido aquilo que somos, aquilo que nos acontece, contudo, “[...] o que nos for¢a a

pensar é o signo” (DELEUZE, 2010, p. 91).

O signo implica sentidos, é o objeto de um encontro que estimula o pensar, o decifrar,
gue embora ndo se apresente com significacbes claras, contém de certa forma uma ideia, que
ainda de maneira obscura nos propde ao pensar, é o caso da obra de arte, que assevera Deleuze
(2010, p. 91): “A obra de arte ndo s6 nasce dos signos como os faz nascer”. Os signos da Arte
reagem sobre todos os outros signos, pois, como que desmaterializados buscam seus sentidos
para uma esséncia ideal, promovendo um carater estético que de certa forma transparece o que

se mantinha opaco.

Os signos sdo os verdadeiros elementos do teatro. Eles testemunham
poténcias da natureza e do espirito, poténcias que agem sob as pala-
vras, os gestos, os personagens e os objetos representados. Eles signi-
ficam a repeticdo, entendida como movimento real, em oposicdo a re-
presentacdo, entendida como falso movimento do abstrato (DELEUZE,
2006, p. 31).
A compreensao dos signos se faz por meio da Arte, razao pela qual se distingue, que
todos os aprendizados, pelas mais diversas vias, sdo aprendizados da propria arte. Para que
ocorra um aprendizado é necessaria a intervencdo de signos, ja que os mesmos envolvem a

disparidade como relacdo, ou seja, ndo se aprende fazendo como alguém, mas fazendo com

alguém (DELEUZE, 2010).

O Unico signo imaterial é o da Arte, por isto seu sentido é inteiramente espiritual, por
isto revela a esséncia, ou seja, esséncia esta que é a Diferenca ultima e absoluta, que ndo é a
diferenga entre duas coisas ou dois objetos, mas qualidade e expressdao de como cada sujeito
encara o mundo, contudo, este sujeito ndo é capaz de explica-la: “[...] a esséncia que se implica,
se envolve, se enrola no sujeito, enrolando-se sobre si mesma ela constitui a subjetividade, ndo
é apenas individual, é individualizante” (DELEUZE, 2010, p. 41). Essas esséncias constituem os
individuos, esses mundos, e é por meio da arte que as propostas surgem para que possamos

conhecé-los.

O artista se repete, e nestas repeticoes a diferenca aparece. Vale elucidar que repeti-
¢do, entdo, torna-se poténcia da diferenca, transcorre-se da tentativa de objetivagdo pela repa-

ragdo subjetiva, um objeto de aprendizado. Aprender, assim, ndo é recognicdo, é criacdo de algo
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novo, um acontecimento singular, “[...] constituicdo de um entre, um meio comum afirmativo,
extremo do acontecimento, como principio motor de diferenciacao e ampliacdo da diferenca
que nos constitui” (FUGANTI, 2009, p. 26). O aprender é um acontecimento da ordem do pro-
blemdtico, concebido pelo encontro, pela experimentagao, pelo movimento. Esse movimento

Deleuze equivale com o teatro:

Quando, ao contrdrio, se diz que o movimento é a repeticdo e que é
este nosso verdadeiro teatro, ndo se esta falando do esforgo do ator
que “ensaia repetidas vezes” enquanto a pecga ainda ndo esta pronta.
Pensa-se no espago cénico, no vazio deste espago, na maneira como
ele é preenchido, determinado por signos e madscaras através dos
guais o ator desempenha um papel que desempenha outros papéis;
pensa-se como a repeticdo se tece de um ponto relevante a um outro,
compreendendo em si as diferencas (DELEUZE, 2006, p. 19, grifos do
autor).
As possibilidades dos exercicios estéticos na Educacdo Menor contemplam justa-
mente, com a predisposicdo de seus atores, em ir além do controle do espaco cénico tracado e
previamente estabelecido pelo modelo vinculado da Educagdo Maior. Fazer fugir, considerando
as brechas no cotidiano escolar, para se transitar em outros e novos pensares, abrindo-se aos
devires atentando movimentos rizomaticos, colocando-se as experimentacgdes, assim como Co-
razza (2009, p. 92) assenta: “[...] um docente que se torna diferente do que é, o docente da

diferencga atravessa os limiares do sujeito em que se tornou, das formas que adquiriu, das fun-

¢Oes que executa [...]".

Trata-se de uma pedagogia nomade (LINS, 2005), pedagogia de alta poténcia, rizoma-
tica, isto é, pensar o ndo pensavel, ndo como modismo, mas como: “[...] estilo, de vida e de
existéncia, estético cuja forca maior é ética, em oposicdo a moral” (LINS, 2005, p. 1232-1233),
oposicdo ao carater hierarquico. Ainda como enuncia o autor, trata-se de um “bom encontro”,

um agenciamento apreciado pelo desejo ético e estético da criagdo.

Schopke (2012), fundamentada na filosofia deleuziana, elucida a concep¢do da ma-
quina de guerra como essencialmente ndmade, que ocupa o mesmo territério da maquina do
Estado (aparelho burocratico e sedentario, ancorado nas leis e nos regimes), mas como forca
diametralmente oposta, visto que o nébmade, o guerreiro, como aquele que desconhece as leis
e enquadramento do Estado, conhece a ética dos iguais, maquina de guerra que pode ser revo-

lucionaria ou artistica, muito mais que guerreira (DELEUZE, 1992), vidas em devires. Acrescenta

Argumentos Pré-Educacdo, Pouso Alegre, v. 1, n2 2, p. 316 — 334, mai. - ago., 2016 328



S@ ARGUMENTOS ENCONTROS ESTETICOS NO COTIDIANO ESCOLAR: FILOSOFIA, ARTE E EDUCACAO

[\ P}w'«. Educacﬁ” A. M. CORREA E A. R. T. ROMAGUERA

REVISTA DE EDUCACAO DA UNIVAS

a autora: “Todo pensador ou artista nbmade é necessariamente um criador. Os que nada fize-
ram além de reproduzir e retratar as coisas sdo artistas sedentdrios — homens de confianca do

Estado” (SCHOPKE, 2012, p. 172).

O nomade favorece as transgressoes, desterritorializa, traga linhas de fuga, respira no-
vos fluxos e conexdes, possibilita intensidades aos movimentos, suas relagdes com o mundo e
com as coisas sdo direcionadas pelas situacoes (devires), por isto entdo, afirma e apreende a
diferenca. Com vistas nestes novos pensares, passa-se a vislumbrar e apropriar-se de um cotidi-
ano escolar como acontecimento, “[...] espaco de vida, [...] € uma espécie de lugar ndo pedagé-
gico onde devires imperceptiveis podem, como os némades do deserto, encontrar-se, ndo huma

estrutura, mas numa confidéncia, numa sedugdo, numa invencdo artistica” (LINS, 2005, p. 1240).

O mundo némade é um mundo de um pensar que se conecta com o “fora”, com o
“exterior”, é o proprio mundo das diferengas (mundo dos simulacros), das intensidades, per-
corre-se espaco liso, desta feita, ha necessidade de se sair dos modelos, do abandono dos cli-
chés, do recuo das normas pré-estabelecidas. Trata-se de adentrar no territério virtual das sin-
gularidades, trata-se de livrar-se da recognicao e representa¢do, movimento e verdadeira mani-
festacdo da arte, da alma némade, trata-se de abrir-se ao experimento, de provocar novas pos-

sibilidades de vida.

Essas novas possibilidades de vida, essas posicdes de como nos vemos, como nos co-
locamos em relagdo aquilo que nos acontece, no caso, disponibilizando-se a experiéncia, sdo
promocgodes, buscas pelo sentido, acontecimento puro, ou ainda os multiplos sentidos que abar-
cam as relagdes diferenciais, relacdes com os outros e com o mundo. Contudo, ndo sdo corpo-
rais, mas objetos do pensamento, diferentemente do significado, que, apesar de ser um objeto
mental, coloca-se sob o crivo da razdo, dai entdo se dizer que, o pensador, o artista, sdo criado-
res de sentidos, visto que adentram a experiéncia deixando-se afetar pelas intensidades, aco-
Ihendo ou desarticulando diferentes composi¢des, em movimentos que se repetem e potencia-
lizam o acolhimento da diferenca, por isto volta destes encontros transformado, deixando de

lado as certezas mas, capturando o novo, uma verdadeira criagao, um aprendizado real.

Segundo Larrosa (2002), a experiéncia se torna cada vez mais rara no cotidiano escolar
contemporaneo, posicionando o excesso de informagdo/opinido e a aceleragdo funcional do
tempo/atividades como a promocdo de uma “antiexperiéncia”. Acentua que a experiéncia se

trata de um saber finito, intrinseco a existéncia de um individuo ou de uma comunidade humana
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particular, que se revela ao homem concreto e singular, entendido individual ou coletivamente:
“[...] o sentido ou sem sentido de sua prépria existéncia, de sua propria finitude. Por isso, o saber
da experiéncia é um saber particular, subjetivo, relativo, contingente, pessoal” (LARROSA, 2002,

p. 27).

Evidencia-se, pela pesquisa realizada, que possibilidades tanto voltadas para as carac-
teristicas da Educa¢do Menor, assim como performances que envolvem as atividades teatrais,
corroboram para exercicios e movimentos estéticos no cotidiano escolar, pois atuam como fa-
cilitadores da experiéncia real. Dessa feita, enunciamos algumas caracteristicas que induzem de
certa forma a promocdo e potencializagdo desses estados nos aspectos, no que diz respeito, a

valorizacdo da experiéncia no cotidiano escolar.

Uma das caracteristicas apresentadas é pensada como, na possibilidade de expansao,
dilatacdo de espaco/tempo nas relagbes intrapessoais, situagdes estas que decorrem de um fa-
zer valer do momento, do aqui-agora, proporcionando um certo distanciamento da razao, per-
mitindo-se de certa maneira um deixar-se afetar e contemplar diferentes fluxos e intensidades,
com possibilidades de captura de entrelugares da realidade macroscépica para a percepgoes
microscopica (mundo das forgas/ virtual). Trata-se entdo de um olhar que abarca multiplicida-
des, deixando de lado o conhecimento objetivo, pratico ou ainda técnico, mas sim, encontros
sensiveis, acontecimento, singularidades; “[...] o sujeito da experiéncia é um sujeito ex-posto,
ou seja, receptivo, aberto, sensivel e vulneravel... aquele que se deixa afetar por acontecimen-
tos, entdo o desejo de realidade seria entdo, um desejo de acontecimento” (LARROSA, 2008, p.
187). Esse desejo de realidade, desejo de acontecimento, perpassa a ideia também de desejo de
experiéncia, de um real, mas ndo de um saber critico, objetivo e técnico, mas por um saber
envolto pela alteridade, pela surpresa, advindo da estranheza, fora do conhecimento das teorias
e praticas até entdo entendidos como realidade. Como possibilitar esses contextos no cotidiano

escolar?

Larrosa (2008, p. 190) disponibiliza algumas considera¢des notdrias no que tange a
validade do real e ao sujeito da experiéncia, tais como a ateng¢ao, tomada em relagdo com o
mundo, com os outros e com ndés mesmos, e que esta, “[...] ndo passe pela intencdo, nem pela
representagao, nem pelo juizo, nem pela categorizacdo, nem pela tematiza¢do, nem pela con-
tabilidade, nem pelo cdlculo, nem pela guerra, nem pela objetivacdao”. Trata-se de como estar

presente nessas relagdes. Conjuntamente com esse estar presente, vem o cuidado, ou seja, o
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zelo e apregco com que envolvemos nossas relagdes. Em terceiro lugar, relaciona-se com a es-
cuta, um saber ouvir e compreender, a receptividade e a acolhida nas diferentes enunciagbes e
manifestac¢oes, e, por Ultimo, a espera, uma condescendéncia, uma permissdo em espaco e
tempo para a chegada, para se alcancgar o que esta por vir, para que se possa perceber e apre-

ender o real.

Essas consideragdes possibilitam colocar-se como minoritarios no cotidiano escolar,
nas quais educadores e alunos exercem “[...] a fungdo de personagens menores- conectores.
Um educador-conector (educador menor), [...] assim como um aluno-conector (aluno-menor)
[...]” (GRUPO TRANSVERSAL, 2013, p. 27-28, grifos do autor). Ou seja, tanto o educador quanto
o aluno ndo desempenham papéis previamente determinados, alteram ou ainda, desvirtuam a
imagem representativa e funcional destes papéis quanto ao ensino, mas recorrem a uma apren-
dizagem por ensaio, por experimento. No teatro, o ator foge as esquematiza¢des, nao reproduz
para trazer o idéntico, mas repete para trazer um elemento exemplar que difere de outro exem-
plar seguinte, e se pensando em educacdo, a proposta vai ao encontro de um docente da dife-

renca, um artistador, como enuncia Corazza (2009).

O ator vé a vida como via de multiplos acessos, possibilita e potencializa diferentes
conexodes em tudo que encontra, seja de forma objetiva ou ainda subjetiva, isto porque, deixa-
se afetar em todos estes encontros, o que lhe permite também um ir além, enxergar as sombras,
ouvir sons que de certa forma estdo presentes, mas que para muitos sdo inaudiveis, enfim, co-
loca a liberdade, os sentidos, o pensar, as disponibilidades da condicdo humana na fonte da
existéncia, caminho para o acontecimento, fervente estado para a criagdo. Dessa maneira, de-
sestabiliza os modelos, imagina, critica, questiona, contradiz, adentra a experiéncia, desterrito-

rializa e transforma, puro exercicio estético.

Por sua vez, a Educagdao Menor relaciona-se em pensar em producdo de saberes e cri-
acdo de sentidos pela experiéncia, deslizando por atalhos e brechas, viabilizando e possibili-
tando rizomas, resistindo aos mecanismos de controle, implicando em uma arte de composi-
¢Oes, potencializando fluxos, intensidades, possibilidades e diferentes percepc¢des da realidade,
tornando o espaco escolar como acontecimento, favorecendo encontros, criando um mundo de
relagdes dimensionadas e voltadas para a estética. Esses encontros com a Educagdo Menor e o
teatro tornam-se valorosos pela dinamica proposta, no que tange a compreensao com o sentido

de reinventar o cotidiano escolar, com exercicios de um pensar, com predisposi¢do de novos
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olhares, para engendrar possiveis e novas realidades, tomando o espac¢o escolar como um es-

paco cénico a ser recriado e reinventado a cada encenacao.

Consideracdes finais

Este artigo refere-se aos exercicios e movimentos estéticos como potenciais abrangen-
tes com que a arte, ou ainda, o teatro e a Educa¢do Menor se desenvolvem numa conivéncia tal,
ofertando possibilidades nas buscas do novo, do criativo, de “um vir a ser”, quando tomados
como acontecimento, quando se validam o experimento no espaco do cotidiano escolar. Sali-
enta-se que a Educagdao Menor, ndo pode e nem deve ser considerada como método, mas sim
como uma transgressao, um desvio, o que vaza, o que sai do controle, maquina de guerra com
valor coletivo, desterritorializagdo, tracando e conectando espaco liso, resisténcia aos poderes
e saberes instituidos. As relacBes experiéncia/aprendizagem pensadas por movimentos estéti-
cos contribuem nas relagdes entre os atores escolares, como agentes transformadores pelo au-

toconhecimento e para diferentes maneiras de olhar e atuar no mundo em que vivemos.

Um repensar sobre o ensino das artes cénicas nas escolas, pela contribuicio eficiente,
produtora e formativa, como uma educacao do sensivel, ampliando as experiéncias estéticas na
promoc¢do de encontros e construgdo de espagos nos quais, validam-se as singularidades e o
coletivo no cotidiano escolar. Um ensinar/aprender, ndo com a intencdo de buscar certezas ou
solugBes, mas de assumir diferentes estratégias e possibilitar relagdes entre os atores escolares
num resgate da nossa realidade social, cultural e histdrica, de tal maneira que todos sejam pro-
tagonistas do espetdculo, na criacdo e reinvencdo de novas, possiveis e mais justas formas de

pensar e sentir a existéncia humana, a vida.
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